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13 Quadrinhos e Sociedade

A Revolucgéo Industrial contribuiu para uma fragmentagéo da realidade — “[a realidade] apresenta-
se em unidades entre as quais ndo existe mais 0 encadeamento ldgico-linear que caracterizava a visdo
medieval do universo”. O jornal estabelece uma nova concepcao de espago — “possivel devido a referida
mudanga na percep¢do do homem médio” —, em que “ao lado de uma noticia sobre politica estd outra
sobre esporte, ou ainda sobre a moda etc.” Com isso, “o0 homem urbano era diferentes homens. Sua vida
era diferentes vidas”; independentizam-se 0 trabalho, a familia e o lazer. Todas estas mudancgas, com
fenbmenos que ja eram percebidos desde o Renascimento e que ap6s a Revolucdo Industrial se definem
como “de massa”, vao transformar a visdo “literaria” da cultura € do conhecimento em uma visao nova,
mais “jornalistica”, mais “criativa”: “A cultura serve contraditoriamente a dois senhores: a consciéncia e a
alienacdo; ao conhecimento e a fetichizagio da realidade; ela é criativa e também paralisadora. E nessa
dialética que se debate e cresce a cultura de massas.” (KLAWA; COHEN, 1977, p. 105)

E neste contexto que se encaixam as primeiras historias em quadrinhos, que terdo, a partir deste
momento, indubitavelmente, um papel significativo na comunicacdo de massas. Corroborando esta viséo,
Ramos (2009) afirma que ““as historias em quadrinhos representam aspectos da oralidade e retinem os
principais elementos narrativos, apresentados com o auxilio de convencdes que formam o que estamos
chamando de linguagem dos quadrinhos”, sendo ainda importante “ndo deixar de lado os aspectos
sociointeracionais de cada texto”.

Hoje em dia, as historias em quadrinhos representam, “no mundo inteiro, um meio de
comunicagdo de massa de grande penetracdo popular”. (VERGUEIRO, 2006, p. 7) Embora em diversos
paises — e culturas — as historias em quadrinhos sejam um fenémeno bastante antigo, as HQs como as
conhecemos hoje, no Ocidente pelo menos, tiveram origem nos comics e tiras americanos no inicio do
século XX. Passaram, em varias partes do mundo, por um “periodo negro” apds a Segunda Guerra
Mundial, com pais, professores e psicologos preocupados com as influéncias “nefastas” das “revistinhas”
sobre a juventude. No inicio, os syndicates (grandes organizacgdes distribuidoras de noticias e material de
entretenimento para jornais) americanos disseminavam os comics em todo o mundo, contribuindo para
disseminar “a visdo de mundo norte-americana, colaborando, juntamente com o0 cinema, para a
globalizacéo dos valores e cultura daquele pais”. (VERGUEIRO, 2006, p. 10) E importante mencionar o
crescente mercado, em diversos paises, para 0s mangas, as historias em quadrinhos orientais, com seus
temas histéricos, com samurais e com 0s elementos da sociedade moderna japonesa. Por fim, ressalte-se
que as HQs vém sendo utilizadas para disseminar valores politicos, sociais e religiosos, para contar a vida
de figuras ilustres, para ilustrar e reescrever a literatura chamada de classica, para alertar contra perigos
ecoldgicos, para vender produtos, para ensinar e “prever” o futuro, dentre outras aplicagoes.

Os fatores acima referidos apontam para a caracteristica talvez mais importante das historias em
quadrinhos: no fundo, constituem um reflexo da sociedade em que sdo produzidas. Até mesmo as

historias de super-herois e de ficgdo cientifica, em principio “irreais”, “fantasticas” ou “de vanguarda”,
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em sua esséncia refletem, a exemplo dos demais géneros de HQ, 0s mesmos anseios, desejos,

preocupacdes, valores, paixdes e erotismo da época em que sdo criadas. De certa maneira, muitas
histérias em quadrinhos sempre foram um tanto “revolucionarias”, na medida em que refletiam em suas
tematicas, textos e desenhos as novas mudancas sociais, 0 que nem sempre era aceito de bom grado. Isso
explicaria a forte reacdo comentada acima as HQs — e o preconceito ainda hoje existente —, pois
retratavam fatos sociais, linguisticos e pictoricos “fora dos padrdes convencionais”. Para um homem ou
mulher dos anos 1950, por exemplo, as girias, as “agressdes” a gramatica, homens e mulheres com suas
formas mais exageradas ou delineadas, ao lado de temas como violéncia e erotismo, exigiam, pensava-se,
medidas drésticas para nao “corromper os valores” a serem cultivados pelos mais jovens.

Os mangas sdo fendmeno de vendas, talvez por refletirem a cultura oriental, o que os torna
populares onde sdo produzidos e em outras partes do mundo, interessadas no que se passa (e no que se
passou) numa sociedade bastante diferente da nossa, ocidental. N&o é a toa que os mangéas publicados no
mundo inteiro sdo cheios de glossarios e textos explicativos, para que os ocidentais compreendam melhor
os elementos da cultura japonesa antiga e atual, por exemplo.

Personagens com superpoderes, seres fantasticos, alienigenas, muitos deles tém cabeca, tronco e
membros (dois bragos e duas pernas), a exemplo dos humanos. De uma forma ou de outra, quase todos 0s
seres fantasticos ou alienigenas cobrem o corpo, especialmente o sexo. Além disso, com poucas excecoes,
0 bem sempre se sobrepde ao mal, sempre se deseja defender a Terra, ou 0 pais, de invasores de outros
planetas ou de diversos tipos de submundo. Vestuario, atitudes, gestos, vocabulario, relagcdes entre pais e
filhos ou entre marido e mulher, atividades sociais, comida e bebida (seja sob que forma aparecerem),
todos estes elementos vém se “atualizando” ao longo do tempo nas HQs, refletindo, seguramente, as
mudancas na sociedade. Compare-se, por exemplo, em todos os sentidos, o Flash Gordon de 1934 com o0s
X-Men de 2009. O mesmo poderia ser dito do cinema, da televisdo, da literatura, especialmente a
chamada “literatura de massa”; com 0 passar do tempo, tais producdes tendem a refletir a sociedade
“atual” ou sociedades futuras até possiveis, mas muitas vezes com base na atual.

A seguir analisaremos alguns poucos exemplos, de diversas épocas, na tentativa de ilustrar a
influéncia da sociedade nas HQs, ou melhor, demonstrar que as HQs sdo na verdade um produto, um

reflexo, de elementos da sociedade que as produz.

13.1 Vestuario e Corpo

Em geral, as personagens dos quadrinhos sdo vestidas com as roupas de sua época. Na verdade, o
mesmo pode ocorrer com as HQs de super-herdis, alienigenas ou entidades fantasticas. O cuidado ou ndo
em mostrar mais ou menos do corpo também ja foi uma preocupacdo, embora hoje em dia isso ndo seja
mais uma consideracdo primordial. Em HQs do anos 1930, por exemplo, as personagens principais
apareciam mais vestidas; entretanto, escravos, seres fantasticos e personagens malignas poderiam

aparecer com “pouca roupa”. Havia excegdes para 0s herois e heroinas, mas sempre mantendo um nivel
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“toleravel”, "moral" de exposicdo. Excetuam-se aqui as HQs eréticas, obviamente, que nunca se

preocuparam muito com este aspecto, embora muitas das historias mais antigas recorressem a

sensualidade das roupas, sem expor 0 corpo inteiro.

'J ma VOCé V“"
VERX PARA

Figura 1 — Vestuério
(Flash Gordon no Reino das Cavernas. EBAL, 1974, p. 10. — original de 1935)

A SEGUIR: A RERELIAD GERAL

Figura 2 — Vestuario
(Flash Gordon no Reino das Cavernas. EBAL, 1974, p. 20. — original de 1935)

A Figura 1 ilustra as vestimentas usadas por Flash Gordon (somente com uma espécie de calcao;

ele esta prisioneiro) e a Rainha Azura, a vila que aprisionou Flash (de vestido longo e sensual, tipico dos
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anos 1930). A Figura 2 mostra Flash e Zarkov em trajes que mostram suas pernas, 0 que era bastante

comum para homens, e Dale, a eterna namorada de Flash, em trajes menores, mas somente porque fora
aprisionada e torturada e acaba de ser resgatada. Normalmente, Dale era representada com roupas mais

elegantes, por vezes sensuais, mas que ndo mostravam muito de seu corpo, como ilustrado na Figura 3:

m:.gﬁ?jg SEAA INOUSTA PENSANDD QUE AMO AZURA SO PORGUE

33%115?0 ' V-VOCE GOSTOU :

ENFRENTAVA - . REGUEL= DI
MOS

A MOR-

,.ogium-u—gk@g!! '
Figura 3 — Vestuario
(Flash Gordon no Reino das Cavernas. EBAL, 1974, p. 33. — original de 1935)

Observe-se 0 desenho do corpo das personagens: formas esguias mas ligeiramente arredondadas e
sensuais para a mulher, e formas atléticas para 0s homens jovens.

Ja nos anos 1940, com as primeiras conquistas das mulheres em relacdo a seus direitos, ja era
“toleravel” mostrar mais o corpo, mas mesmo assim de forma restrita e ndo para todas as personagens. A

Mulher-Maravilha, criada em 1941, é o exemplo mais emblematico deste periodo (figuras 4 a 9).

NO.1 JANUARY

Figura 4 — Vestuario
(Sensation Comics #1, 1942) (Disponivel em: <http://en.wikipedia.org/wiki/Wonder_Woman>. Acesso em: 8 jun. 2010.)
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Figura 5 — Vestuario i
(Wonder Woman #5, 1943) (Disponivel em: <http://www.comicvine.com/wonder-woman/49-18525/?page=6>. Acesso em: 8 jun. 2010.)

Figura 6 — Vestuario
(Wonder Woman #62, 1953) (Disponivel em: <http://www.comicvine.com/wonder-woman/49-18525/?page=6>. Acesso em: 8 jun. 2010.)


http://www.comicvine.com/wonder-woman/49-18525/?page=6
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Figura 7 — Vestuario
(Wonder Woman #253, 1979) (Disponivel em: <http://www.comicvine.com/wonder-woman/49-18525/?page=2>. Acesso em: 8 jun. 2010.)

Figura 8 — Vestuario
(Wonder Woman #329, 1986) (Disponivel em: <http://www.comicvine.com/wonder-woman/49-18525/?>. Acesso em: 8 jun. 2010.)
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Figura 9 — Vestuario
(Wonder Woman #34, 2009) (Disponivel em: <http://readrant.wordpress.com/2009/07/30/review-wonder-woman-34/>. Acesso em: 8 jun. 2010.)

As figuras 4 a 9 apresentam a evolugdo dos trajes da Mulher-Maravilha. Na Figura 4 ela é vista
com um saiote, depois com uma espécie de bermuda, a seguir de short, que vai diminuindo de tamanho
até o modelo bem mais sexy de hoje. E importante reparar também no desenho do corpo: especialmente
nas figuras 8 ¢ 9, a musculatura aparece mais definida, retratando a “geracdo academia” do final dos anos
1980 até os anos 2000.

Mais recentemente, os uniformes dos super-herois (assim como de seres fantasticos e de outros
planetas) seguem a tendéncia de roupas mais apertadas, delineando mais o corpo e a musculatura, para
homens e mulheres, ressaltando assim suas formas esbeltas e definidas.

As figuras 10 e 11 ilustram uniformes, respectivamente, do Super-homem e do Eléktron; note-se a
musculatura realcada por baixo do tecido. Na verdade, mesmo nas HQs mais antigas (Homem-aranha,
Super-homem, Batman), essa ja era uma tendéncia, mas ndo tdo acentuada quanto atualmente, e era mais

frequente para os homens.
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Contagem Regressiva, vol. 13, p. 14. Panini, 2009.

Figura 10 — Vestuario (Super-homem)

Contagem Regressiva, vol. 13, p. 17. Panini, 2009.
Figura 11 — Vestuario (Ray Palmer, o Eléktron)
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Contagem Regressiva, vol. 13, p. 19. Panini, 2009.

Figura 12 — Vestuario (Mary Marvel)

A Figura 12 apresenta Mary Marvel em acdo. Observe-se a saia esvoacante e a sensualidade
devida ao uso do plano inferior. Comparando esta imagem com a imagem da Mulher-Maravilha da Figura
4, também de saiote, € possivel notar a exploracao da sensualidade nos dois casos, mas € importante notar
que nos idos dos anos 1940, talvez a sensualidade fosse a mesma de hoje, comparativamente, de acordo
com os padrdes de cada época. Ainda se comparando as figuras 4 e 12, mesmo com a Figura 4 retratada
por um plano relativamente inferior, a saia da Mulher-Maravilha ndo permite ver pequena parte da
lingerie, como ocorre na Figura 12. As duas visdes, uma mais “comportada” e outra mais “liberal”, sdo

claramente reflexo dos padrées morais vigentes nas duas épocas.
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Contagem Regressiva, v 13, p. 5. Panini. 2009
Figura 13 — Vestuario - Lanterna Verde, (Kyle Rayner), Ray Palmer (Eléktron) e Donna Troy (ex-Moga-Maravilha)

Na Figura 13, vemos dois super-herdis em trajes comuns, bem caracteristicos dos anos 2000. Até
mesmo uma personagem vinda de outro planeta reflete os costumes terraqueos atuais, tanto no vestuario

quanto no tipo fisico, este um pouco mais “anoréxico” embora musculoso (Figura 14).

Contagem Regressiva, vol. 13, p. 48, Panini, 2009.
Figura 14 — Vestuario (Forrageadora)
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As roupas acompanham a moda da cultura e do tempo em que as HQs sdo escritas. Dois exemplos

aparecem abaixo (figuras 15 e 16).

Vist
XIll, vol. 8, p. 17. Panini, 2007.

Figura 15 — Vestuario (personagem de X111, de W. Vance e J. Van Hamme)

Preacher Mamorias, p. 89, Pixel Media 2000
Figura 16 — Vestuario (personagens de Preacher: Memorias, de Garth Ennis e Steve Dillon)
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Hodiernamente, ha bastante mais tolerancia com a exposi¢do do corpo nas HQs do que no
passado, reflexo da mudanca de valores em nossa sociedade. Com isso, 0 nu, que antes so era “permitido”
em quadrinhos eréticos ou eminentemente adultos, hoje em dia ja € bem mais tolerado em HQs. Os
exemplos das figuras 17 e 18 foram retirados de uma HQ de temética mais complexa e adulta, mas que
ndo configuram uma HQ erdtica e muito menos pornogréfica; as cenas se encaixam perfeitamente, sem o
menor requinte de exagero, na trama. Ressalte-se que esta HQ foi criada na Europa, lugar
tradicionalmente mais tolerante com a sexualidade e com a nudez, e atente-se para o biquini fio dental da
mulher na Figura 17.

DESCONHECO, SENHOR. MINHAS
ORDENS RESUMEM~SE A VIGIAR SUA
CABINE £ DESPERTA-LO AMANHA AS
CINCO HORAS. DESEJO-LHE UMA

EXISTEM PERVER~

TIDOS QUE FICAM

EXCITADOS COM O

CHEIRO DA MORTE.

PELO VISTO, VOCE
€ UMA DELES.

Xl vol, 8, p. 25. Panini, 2007,

Figura 17 — Vestuario (personagens de XI11)
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Figura 18 — Vestuario (personagens de XI11)

O corpo da mulher, principalmente nas HQs de super-herois e ficcdo cientifica, vem sofrendo
alteracdes, sempre retratando o ideal masculino de mulher. A personagem Fogo (DC Comics) € uma
brasileira, Beatriz da Costa (Bea), que apresenta, com ligeiras adaptacdes estéticas, as curvas tipicas da
mulher brasileira e que vém sendo admiradas cada vez mais no resto do mundo. E possivel que esta
admiracdo pelas formas da mulher brasileira venha do sucesso de top models brasileiras que fogem um
pouco ao padrdo “anoréxico” usual no meio da moda, como a modelo Gisele Bundchen. Talvez ndo seja a
toa que Fogo, em sua identidade secreta como Beatriz Costa, também é modelo e atriz. Apos ter sido
atingida por uma explosdo de piroplasma em uma de suas missfes, a personagem adquiriu a capacidade
de se inflamar e de voar. Uma particularidade é que Fogo fica apenas de biquini ou nua quando se torna
incandescente (alguma inspiragdo nas praias brasileiras?). A Figura 19 apresenta duas ilustracGes da

personagem. A Figura 20 ilustra a personagem ja inflamada.
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Figura 19 — Corpo Feminino (Fogo / Beatriz da Costa)
(Universo DC, vol. 12. Panini, 2008)
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Universo DC, vol. 4. Panini, , 2007, p. 91.
Figura 20 — Corpo Feminino (Fogo / Beatriz da Costa)

Durante o periodo em que as revistas em quadrinhos foram alvo de forte campanha difamatoria
em diversos paises — eram consideradas indecentes, desaconselhadas para criangas, de orientacdo
anticlerical, mundanas, com temas nocivos a juventude (terror, violéncia, sexo) e com deterioracdo da
lingua —, a sensualidade e o desenho do corpo (principalmente da mulher) eram itens considerados dos

mais graves.

O perigo estava, em especial, nos temas das historias de procedéncia americana, nas quais ndo
aparecia uma s6 figura feminina cujos detalhes anatdmicos ndo estivessem demasiadamente
acentuados, “onde ndo ha mulher que ndo tenha sex appeal e onde se endeusa a violéncia, a
brutalidade e até mesmo o 6dio entre os povos”. (GONCALO JUNIOR, 2004, p. 216)

Durante os anos de perseguicdo aos quadrinhos, diversas modificacdes tiveram de ser feitas nas
historias originais, para que as revistas ndo fossem censuradas. Em fins de 1954, Adolf Aizen,
proprietario da Editora Brasil-América (EBAL), langou seu proprio “codigo de ética”, com itens que
ficaram conhecidos como os “mandamentos das historias em quadrinhos”.

O codigo permitia que as histérias importadas, por exemplo, fossem mutiladas ao ser adaptadas
para 0 portugués: o texto e os cendrios tinham de ser alterados, para que o leitor identificasse
elementos brasileiros. O codigo estabelecia, ainda, o uso de nomes brasileiros para os personagens
e 0 de expressdes nacionais em lugar das ditas em outros paises. Devia ser evitado o abuso da
linguagem floreada, de palavras e expressdes que levassem a interpretacdes equivocas; alusdes a
ideologias ou partidos politicos, nacionais ou ndo, a religides e outras doutrinas politicas, a
questdes sexuais etc. O mesmo valia para os desenhos. (GONCALO JUNIOR, 2004, p. 257)

Com isso, “qualquer material era traduzido e ‘adaptado’ com o méximo rigor moral. (...) Os baldes
foram atenuados, e as mulheres sensuais, comuns nos quadrinhos ingleses, apareciam mais ‘vestidas’".
(GONCALO JUNIOR, 2004, p. 258) Muitas vezes eram pintadas roupas sobre os corpos, roupas estas
inexistentes ou mais curtas no desenho original. Com isso, HQs traduzidas e langadas no Brasil nas
décadas de 1950, 1960 e 1970 (talvez até um pouco antes e um pouco depois) ndo sao confiaveis do ponto
de vista do desenho e do texto.
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13.2 Comportamento e Sexualidade

13.2.1 Marido e Mulher

E interessante analisar a relagio entre marido e mulher na evolugio das HQs. Esta relagio, de uma
forma ou de outra, sempre reflete o que a sociedade pensa do casamento, com seus valores, aspiracgdes e
comportamento do homem e da mulher. A relacdo é explicitada principalmente por meio dos dialogos,
com reflexos também nos trajes “permitidos” ao homem e a mulher. Vejamos primeiramente alguns

exemplos extraidos de Flash Gordon, de 1934 (figuras 21 a 24).

Tudo fizemos para S Obrigada, Flash! Morreremos
salvd-la, Dale! \ ‘ juntos! Assim partiremos

Mas foi impossivel! ' ambos para sempre!
Agora estamos - ;
em poder deles!

Figura 21 — Comportamento — Marido e Mulher
(Flash Gordon no Planeta Mongo. Ebal, 1977, p. 20 — original 1934.)

> Estou Contem comigo!

Flash, vocé acaba, satisfeito, Estou pronto
de decretar Dale! Este a morrer ,
a nossa morte! ¢ 0 nosso lutando! /‘/

Morreremos juntos! destino!

‘& - ._..n‘w\"

Figura 22 — Comportamento — Marido e Mulher
(Flash Gordon no Planeta Mongo. Ebal, 1977, p. 28 — original 1934.)
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Oh, Flash querido!
Como me sinto feliz!

Fstes bragos sdo
para defender vocé
e eles sempre
a defenderdo!

B

Figura 23 — Comportamento — Marido e Mulher
(Flash Gordon no Planeta Mongo. Ebal, 1977, p. 43 — original 1934.)

Agora vamos descansar, querida! Comegdaremos
uma vida nova, com perigos ou sem Perigos...
mas sempre ao seu lado! E, com vocé

NO REINO DAS
CAVERNAS

Figura 24 — Comportamento — Marido e Mulher
(Flash Gordon no Planeta Mongo. Ebal, 1977, p. 60 — original 1934.)
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A nocdo do casamento eterno, indissolivel, em que marido e mulher enfrentam as fases boas e
ruins da vida, fica bastante clara nas falas de Dale: “Obrigada, Flash! Morreremos juntos! Assim
partiremos juntos para sempre!” (Figura 21); “Flash, vocé acaba de decretar a nossa morte! Morreremos
juntos!” (Figura 22); “Sou feliz, muito feliz, meu Rei e meu marido!” (Figura 24) A Ultima fala traz a
ideia da subserviéncia da mulher ao marido, que era seu “rei” e seu “marido”. A imagem do homem
protetor fica estabelecida na fala de Flash: “Estes bragos sdo para defender vocé, e eles sempre a
defenderdo!” (Figura 23) Na Figura 24, no baldo com a fala de Flash, caracteriza-se o ideal do casamento:
um inseparavel do outro, mas a mulher sustentando a relacdo, dando forcas ao homem para levar a cabo
sua funcdo de provedor, de protetor: “E, com vocé junto a mim, farei o impossivel!”

Comportamento bastante diferente demonstram Wolverine e Witchblade na historia Witchblade &
Wolverine: Matriménio Sangrento, de 2004 (Witchblade and Wolverine: Bloody Wedding)]. Casam-se
(Figura 25) e ja na lua de mel (figuras 26 e 27) engajam-se em discussdo acalorada, com ameagas fisicas
(os dois sdo dotados de laminas mortais) e fazem as pazes ao final da historia (Figura 28). Mesmo com a
briga (e separacdo no decorrer da historia) e a agressividade demonstrada, no final ainda prevalece o amor
entre os dois, mostrando que 0 casamento ainda € uma aspiracdo moderna, embora com outras atitudes,
toleréncia a separagdo temporaria e a agressividade entre os membros do casal. Wolverine: “Temos a
grana, Sara... e o sonho”; Witchblade: “Ainda é um sonho, Logan” (Figura 28). E interessante ler a
declaracdo de amor entre os dois nos Ultimos baldes da Figura 28. A grande diferenca para os exemplos
de Flash Gordon e Dale, obviamente, estd na condicdo da mulher, na segunda histéria ndo mais
subserviente ao marido, e do homem, que se permite momentos de grande exaltacdo (tolerados pela
mulher, mas somente depois de algum tempo e de algum tipo de retratacdo). Observem-se os desenhos

das roupas e dos corpos das personagens.
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Figura 25 — Comportamento — Marido e Mulher
(Witchblade & Wolverine: Matrimdnio Sangrento. Mythos Editora, 2004.)
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HAS BSTA

Figura 26 — Comportamento — Marido e Mulher
(Witchblade & Wolverine: Matriménio Sangrento. Mythos Editora, 2004.)

Figura 27 — Comportamento — Marido e Mulher
(Witchblade & Wolverine: Matrimdnio Sangrento. Mythos Editora, 2004.)



557

ALYLAE VAl FICAR
EM OBSERVACKO

SUAS
SARRAS, MINHA
WITCHBLADE E
TUDO QUE ELAS
ACARRETAM

MAS OS5 SONHOS
SAO O QUE FAZ

£ AT8 PRA GENTE
SOMO A GENTE
ELES ASVEZES
SE REAL/ZAN.

Figura 28 — Comportamento — Marido e Mulher
(Witchblade & Wolverine: Matrimdnio Sangrento. Mythos Editora, 2004.)
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O ideal do amor eterno e do casamento indissoltvel pode ter mudado com o passar do tempo, mas
a nocdo de amor e de uma unido nele calcada ainda fazem parte da sociedade e, consequentemente, das
HQs. O exemplo dado acima de Wolverine e Witchblade ilustra este fato, assim como jé o ilustravam os
exemplos de Flash Gordon. Outras HQs retomam o tema, aparentemente universal, e transmitem o ideal
de nossa sociedade em torno da uni&o por amor, como ilustrado na Figura 29 abaixo.
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Figura 29 — Comportamento — Marido e Mulher
(Shadowpact. Universo DC, n° 13. Panini, 2008.)



559

Por outro lado, o final de um casamento ndo era um tema muito abordado e tolerado nas primeiras
HQs, provavelmente devido aos valores morais vigentes a época. Hoje em dia, com as conquistas da
mulher e com a flexibilizacdo de valores €ticos e morais, 0 assunto é lugar-comum e, por isso, retratado
nas HQs. As mesmas personagens que juraram amor eterno na Figura 29 (“E eu te prometo te amar para
sempre.") agora se separam, por decisdo da mulher, fato quase impensavel, por exemplo, na década de
1940 (Figura 30 — "Quero o divércio.").

O YPRA SEMPRE” DUROU MENCS
DE DUZENTOS DIAS, QUANDO JANET
ENCONTROU ALGUEM QUE AMAVA
MAIS DO QUE A MIM

Figura 30 — Comportamento — Marido e Mulher
(Shadowpact. Universo DC, n° 13. Panini, 2008.)
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Ainda dentro do tema do casamento, é interessante notar a questdo da reconciliagdo ap6s um
periodo turbulento da unido. A Figura 28 ilustra a reconciliagdo de Wolverine e Witchblade, com dialogos
bastante informais, sinceros e que refletem o comportamento de um casal dos anos 1990-2000. Por
comparagdo, analisemos uma sequéncia longa de Flash Gordon no Reino das Cavernas, originalmente
criada em 1935. Flash é aprisionado pela rainha vila Azura, que tem uma queda por ele (Figura 31); no
decorrer da historia, Azura “obriga” Flash a beija-la, e Dale assiste a cena (Figura 32). No final, ao saber
que Azura dera uma pogdo para Flash beber e ficar com amnésia, Dale o perdoa (figuras 36 e 37). O
interessante aqui é observar as falas de Flash e Dale: antes de ser aprisionado, Flash é o protetor que quer
tomar o lugar de sua mulher (Figura 31); durante a prisdo de Dale, mesmo sem recobrar a memdria, Flash
é 0 homem justo, humanitario, que nao deixa que Ihe facam mal (Figura 33); depois, vemos o dialogo
entre Flash e Dale, durante sua reconciliacdo (figuras 36 e 37). Aos olhos de hoje, as falas de Dale deixam
transparecer uma dependéncia e subserviéncia da mulher, fatores “normais” — e esperados — nos anos

1930. Acompanhemos a sequéncia, longa, mas necessaria (figuras 31 a 37).
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Figura 31 — Comportamento — Marido e Mulher
(Flash Gordon no Reino das Cavernas. Ebal, 1974, p. 10 — original de 1935.)
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Figura 32 — Comportamento — Marido e Mulher
(Flash Gordon no Reino das Cavernas. Ebal, 1974, p. 14 — original de 1935.)
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Figura 33 — Comportamento — Marido e Mulher
(Flash Gordon no Reino das Cavernas. Ebal, 1974, p. 14 — original de 1935.)
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Figura 34 — Comportamento — Marido e Mulher
(Flash Gordon no Reino das Cavernas. Ebal, 1974, p. 31 — original de 1935.)
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Figura 35 — Comportamento — Marido e Mulher
(Flash Gordon no Reino das Cavernas. Ebal, 1974, p. 31 — original de 1935.)
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Figura 36 — Comportamento — Marido e Mulher
(Flash Gordon no Reino das Cavernas. Ebal, 1974, p. 33 — original de 1935.)
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SIM, DALE, GOSTEJ GQOSTE! PORGUE REPRESENTOU A AMIZADE DELA! AS LLUTAS SANGRENTAS
- ——  CHEGARAM AO FIM! TERE!I DIREITO AD TRONO

MAIS E PODERE|
EU AMO VOCE, FLASH ME CASAR

QUE A MINHA VIDA !

Flgura 37 — Comportamento — Marido e Mulher
(Flash Gordon no Reino das Cavernas. Ebal, 1974, p. 33 — original de 1935.)

O amor incondicional de Dale por Flash (Figura 38) e mais uma vez o desejo de morrer com 0
amado (Figura 39), valores muito em voga nos anos 1930, ficam patentes nas ilustracdes a seguir (figuras
38 e 39). Se a reconciliacdo de Wolverine e Witchblade levou de uma a duas paginas para acontecer

(Figura 28), a de Flash e Dale nesta historia precisou de diversas.

AO AMANHECER ...

OH: ELE ESTA s;mwon X
FIQUEI TAO /
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E A CARROGA.ESSE
RAPAZ E OTIMO/

Figura 38 — Comportamento — Marido e Mulher
(Flash Gordon no Reino das Cavernas. Ebal, 1974, p. 24 — original de 1935.)
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Figura 39 — Comportamento — Marido e Mulher
(Flash Gordon no Reino das Cavernas. Ebal, 1974, p. 31 — original de 1935.)

13.2.2 Relacionamentos

Os super-herois (e super-heroinas) sempre tiveram suas identidades escondidas. Mais
recentemente, com todas as mudancas principalmente na DC e na Marvel, muitos deles revelaram suas
identidades e outros permaneceram incognitos. Seja como for, muitos super-herois e super-heroinas
vivem uma vida “normal”, trabalham e se divertem como qualquer outra pessoa. A Mulher-Maravilha é
Diana Prince, atualmente embaixadora na Terra de seu mundo original, Themyscira; a Mullher-Hulk ¢
Jennifer Walters, uma advogada bem sucedida; e, para ficar somente em trés exemplos, Ultra, € uma
super-heroina moderna, que Vvive suas aventuras de super-heroina ao mesmo tempo em que se diverte com
suas amigas, em situacdes semelhantes as da série de TV Sex and City. As figuras 40, 41 e 42 mostram a
relacdo da personagem Ultra com suas amigas e um possivel pretendente. Atencdo particular deve ser
dada aos dialogos, bastante informais e atuais. Note-se também a liberdade de que desfrutam as mulheres

retratadas, fendmeno bastante diferente das HQs mais antigas.
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Figura 40 — Relacionamento — Ultra
(Ultra: Sete Dias. Pixel Media, 2005..)

FALANDO SERIO,
voce! \%IJA Wg
N e QUER DIZER,

FALA SERIO, NAO PRECISA

JA FAZ TIPO... NCONTRAR Rl
QUANTOS ANOS QUE & SAl UM Pouugo%mw'

VOCE NAO FICA COM AREJAR A CALCINHA,
z GATA.

Figura 41 — Relacionamento — Ultra
(Ultra: Sete Dias. Pixel Media, 2005..)

Figura 42 — Relacionamento — Ultra
(Ultra: Sete Dias. Pixel Media, 2005..)

Uma sequéncia bastante interessante € a de quando Ultra conhece um rapaz (coincidentemente de
acordo com o que uma cartomante previu) e dorme com ele. Durante a noite de sexo, ela se esquece de
sua superforca e 0 machuca bastante. Aparentemente fica apaixonada por ele (ndo sabe que ele serd o
grande vildo da histéria) e é obrigada a admitir o fato perante duas amigas. Acompanhemos a sequéncia
nas figuras 43, 44 e 45.



Figura 43 — Relacionamento — Ultra
(Ultra: Sete Dias. Pixel Media, 2005..)
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Figura 44 — Relacionamento — Ultra
(Ultra: Sete Dias. Pixel Media, 2005..)

Figura 45 — Relacionamento — Ultra
(Ultra: Sete Dias. Pixel Media, 2005..)
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Ter uma relagdo sexual passageira, somente por uma atracdo fisica casual, ja foi tabu na
sociedade. Ndo mais. As HQs modernas tratam do assunto de maneira natural, como assunto corriqueiro.
Mais uma vez ficam manifestas as conquistas sociais no terreno da sexualidade, principalmente das
mulheres, ndo mais presas a um ideal de amor e sexo unicamente dependente do casamento oficializado.
A rigor, HQs mais antigas, pos-liberacdo sexual, j& mostravam homens e mulheres em relacfes mais
livres, mas, exceto em poucos casos em que o0 tema era parte da histdria, 0 assunto nao era abordado téo
direta e objetivamente quanto hoje. Um exemplo aparece na Figura 46; a trama gira em torno de um rapaz

apaixonado por uma moca que tem por ele uma forte atragdo mas ndao um amor igual ao dele por ela.

Figura 46 — Relacionamento — Aldebaran
(Aldebaran, vol. 5. Panini, 2007, p. 59..)

13.2.3 Homossexualidade

Outro assunto tabu na sociedade de modo geral, 0 homossexualidade ndo costumava ser abordada
nas HQs. Atualmente o tema € discutido abertamente (a bem da verdade, ja faz alguns anos), com
diversas personagens, masculinas e femininas, assumidamente homossexuais e outras com sua opgao
menos explicita. Tal fato é sem duvida um reflexo da maior tolerancia e respeito pela opcdo sexual dos

individuos.
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O Flautista, personagem do universo DC, ao final de sua participagdo numa saga (Contagem
Regressiva), durante a qual ficou junto de seu companheiro de crimes, o Trapaceiro, assume sua 0pgéao
para os leitores (Figura 47).

EU O ACHAVA MAIS
QUE ITERRETOU 0 GARTS.. Yock (ATAENTE GUE A SaoTs
M o DA FILHA DE UM PROFESSOR
DE BIOLOGIA~-

QUE GOSTAVA D2 MENINOS.

Flautista
Contagem Regressiva, Vol. 10, p. 84. Panini, 2009.

Figura 47 — Homossexualidade — Flautista

Em Checkmate, Thomas, personagem gay, assume sua opcao homossexual para Tormenta e Fogo

(heterossexuais), conforme ilustrado na Figura 48.
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NAQO FARIA DIFERENCA
MESMO QUE EU FOSSE
HETERO

Figura 48 — Homossexualidade — Thomas
(Checkmate, Renegados em Cheque, parte 3. Panini, 2008, p. 90)

O lesbianismo também é encarado de forma bastante natural hoje em dia nas HQs. Alguns
exemplos aparecem nas figuras 49 e 50.



SE VAI INBSTIR
COM ESSA COISA
DE "CUASAR®, PODERIA
PELO MENOS ME
CHAMAR DE SERPENTE
DA LUA NG
TRABALHO

Figura 49 — Homossexualidade — Serpente da Lua e Phylla-Vell (a nova Quasar)
(Aniquilagéo, vol. 2. Panini, 2008)

NAC SEL PENSEI QUE ALGUEM
TINHA CHAMADO MEU NOME
NAO @ DESCLLPA PRA
EU TE AMO, MAS VOCE AGR—
£ UMA /D/OTA, HEATHER...

*PROTETORA DO UNIVERSO™P RU PUTAVA LA

PEGUEI-O ANTES QUE
PUDESSE BRANDR
AQUELE MACHADC

QUEM ESTAVA SERIO, ESTOU BEM.
CUIDANDO DA RETAGUARDA 56 UM POUCD TONTA POR
DO WENDELL QUANDO ELE VIVIA UM SEGUNDO. DEVE SER
SALVANDO O UNIVERSO? NAO O AR DAGU!
TENHO CERTEZA SE SCU
A ESCOLHA CERTA

NOCE DISSE QUE
FOI DISTRADA. OUVIY
ALGUNMA COISA

Figura 50 — Homossexualidade — Serpente da Lua e Phylla-Vell (a nova Quasar)
(Aniquilagdo, vol. 2. Panini, 2008)




572

> N\
T, \‘\‘\;\
Policial Renee Montoya e Dérla 52, Vol. 1. Panini, 2007, p. 37.

Policial Renee Montoya e Kate Kane 52, Vol. 2. Panini, 2007, p. 56.

Figura 52 — Homossexualidade — Renee Montoya e Kate Kane (a Batwoman)
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As figuras 51 e 52 acima ilustram a ex-policial Renee Montoya, homossexual assumida, na cama
com sua ultima namorada (que a deixou) e num encontro com uma ex-namorada, Kate Kane, identidade
da Batwoman. Curiosamente, a primeira aparicdo da Batwoman, na revista Detective Comics, n° 233
(1956), tinha como intuito ser uma namorada do Batman, para descartar alusdes a homossexualidade de
Batman e Robin, em resposta ao ataque aos quadrinhos por parte do livro Seduction of the Innocent, de
Fredric Wertham. (Disponivel em: <http://en.wikipedia.org/wiki/Batwoman>. Acesso em: 8 jun. 2010.)

Questao: A Biblia do Crime. Panini, 2009, p. 66.

Figura 53 — Homossexualidade — Kate Kane (a Batwoman) e Renee Montoya (a nova Questao)

A Figura 53 ilustra uma briga entre as ex-namoradas, com detalhe para as roupas coladas e 0s

corpos “sarados”.
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Os quadrinhos infanto-juvenis ndo ficam de fora da teméatica da homossexualidade. Uma historia
na revista Tina n° 6, “O Triangulo da Confusao”, causou polémica ao retratar um suposto personagem
gay. Apos algumas confusdes engracadas envolvendo Tina, sua amiga Pipa e mais dois amigos das duas,
Caio e Miguel, no final da histéria o personagem Caio aponta para um seu colega e diz: “sou
comprometido”. Foi o suficiente para o jornal Extra do dia 17 de novembro de 2009 estampar a manchete
ilustrada na Figura 54. A figura também mostra o final da histéria com a fala polémica. O artigo do jornal
teve sequéncia no dia 18 de novembro.

f
TURMA DA MONICA GANHA PERSONAGEM GAY

# Caio (acima, & direita) é o primeiro personagem gay criado por Mauricio de Souza para a Turma da Monica
No gibi “Tina”, ji nas bancas. o jovem diz ser comprometido ¢ aponta para Outro rapaz. PAGINA 7

Extra, 17 nov. 2009.
Figura 54 — Homossexualidade — Caio e seu suposto amigo gay

Como em todo jornal sensacionalista, a manchete é bastante chamativa — com direito a cacéfato —,
tanto na capa quanto na pagina interna: “Gay entra na Turma da Monica” (Extra, 17 nov. 2009). No artigo
do dia seguinte, a capa do mesmo jornal estampa a manchete “Sem Preconceito” e, na pagina interna, o
titulo “O tridngulo da... polémica”, em alusdo ao titulo original da revista, “O Tridngulo da Confusdo”
(Extra, 18 nov. 2009). E importante ressaltar que a histéria em nenhum momento deixa claro se o
personagem € gay ou ndo; no maximo, pode-se chegar a tal conclusdo, mas sem base no texto, no
contexto, ou nas imagens. Esclareca-se também que a revista Tina é destinada a um publico adolescente e
ndo a um puablico infantil. A assessoria da equipe de Mauricio de Sousa, criador das historias da Turma da
Monica, segundo o jornal, afirmou que a ideia “ndo ¢ levantar bandeiras (...) mas discutir temas que

fazem hoje parte do universo dos adolescentes”. (Extra 17 nov. 2009)
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Polémicas a parte — a histdria foi objeto de defesas e ataques —, € bom saber que as revistas de
Mauricio de Sousa também retratam personagens com deficiéncia, como um menino cadeirante (Luca) e
uma menina cega (Dorinha), o que nunca foi objeto de polémica. Mauricio de Sousa se defendeu das
criticas, mas o fato € que o nimero seguinte da revista Tina, n° 7, veio com um subtitulo: “Uma revista
para jovens adultos!” O ponto de exclamagdo deve querer dizer alguma coisa... Em entrevista a um
encarte do jornal Folha de S. Paulo (Livraria da Folha) em agosto de 2010 (p. 14), Mauricio de Sousa
fecha a questdo, pelo menos por hora, ao responder a pergunta “Por que Caio, o suposto personagem gay,
sumiu dos quadrinhos?” Sua resposta: “Ele ndo sumiu, vai reaparecer, mas com essa proposta de o leitor
decidir se ele é gay ou ndo. Nem nds nem nosso publico mais conservador esta preparado para receber um
personagem decididamente gay nas nossas historias em quadrinhos.” Sera que ndo?

Um exemplar da revista Mundo dos Super-Herdis (Ano 1, N° 2, outubro de 2006, Editora Europa)
apresenta uma reportagem bastante interessante de Antonio Santos, relacionando algumas personagens

gays do mundo dos quadrinhos, a saber:

¥ Apollo e Meia-noite — integrantes do grupo de super-herdis The Authority e que
“protagonizaram a primeira ceriménia de casamento gay dos quadrinhos”, adotando a pequena
Jenny Quantum, “a quem tentam criar como uma crian¢a normal, apesar dos enormes poderes da
menina”. (p. 48)

¥ Colossus Ultimate — X-man que supostamente tem uma queda por Wolverine. (p. 48)

¥ John Constatine — 0 protagonista da revista Hellblazer declarou-se bissexual na edicdo 51. (p.
48)

¥ Hooded Justice — personagem de Watchmen, “mantinha um caso secreto com um de seus
colegas de grupo, provavelmente o Capitido Metropolis”. (p. 48)

¥ Hulkling e Wiccan — heroéis independentes do grupo Jovens Vingadores, que tém uma relagdo
fiel e apaixonada. “O casal causou certo alvorogo na midia tradicionalista norte-americana, por ser
a primeira dupla de namorados gays adolescentes e protagonistas de uma revista de super-herois
da Marvel”. Hoje sdo os membros mais populares do grupo. (p. 49)

¥ Estrela Polar — mutante do grupo de heréis canadenses Tropa Alfa. Primeira personagem da
Marvel a assumir suas orientagcbes homossexuais, na revista Alpha Flight, edi¢do 106. (p. 49)

¥ Starman IIT — alienigena do planeta Talok 111, bissexual, prega que o amor ndo tem distingéo de
géneros, nem de espécies. (p. 49)

¥ Extrafio — personagens do grupo Novos Guardides, espalhafatoso, exagerado e futil, é odiado
pelos leitores, devido as histérias de péssima qualidade. Contraiu AIDS “numa histéria que ndo se
propds a tratar o assunto com a seriedade que merece”, e atualmente estd desaparecido das
revistas. (p. 49)

¥ Maggie Sawyer — ex-capitd da policia de Metropolis, declarou-se lésbica e foi a primeira
coadjuvante homossexual do universo do Superman; atualmente transferida para Gotham City,
tornou-se amiga de Renée Montoya. (p. 49)

¥ Renée Montoya — introduzida no desenho Batman: The Animated Series, foi levada para os
quadrinhos imediatamente, tornando-se uma das principais coadjuvantes do universo do Batman.
Apoiada pelos amigos em sua op¢do sexual, teve problemas de aceitacdo por parte de sua familia,
depois que o vildo Duas-Caras divulgou uma sua foto com uma garota. (p. 49)
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13.2.4 Valores

Por serem “produto tipico da cultura de massas” (KLAWA; COHEN, 1977, p. 108), ¢ de se
esperar que as historias em quadrinhos retratem a época em que sao escritas. A cultura do pais, os valores
morais, 0 vestuario, 0 corpo, as relagdes interpessoais, 0s anseios e desejos do povo, tudo esta refletido
nas HQs. Por mais que se trate de ficcdo cientifica, ou de historias fantasticas, e por mais que se trate de
mundos ideais, a visao futuristica ou fantastica so é possivel a partir do que se pensa com base no que se
vive no momento em que sdo criadas as HQs.

Os habitos, costumes e valores de um povo ou de uma dada sociedade, vdo mudando com o passar
do tempo, vdo se adaptando as conquistas sociais, ao desenvolvimento tecnoldgico, e todas estas
mudancas, de uma forma ou de outra, sdo retratadas pelos quadrinhos. Com isso, sdo retratadas as
incoeréncias de cada povo, incoeréncias estas que muitas vezes s6 sao percebidas depois de algum tempo
decorrido. Vejamos um exemplo baseado nos comics americanos.

Para muitos, os Estados Unidos sempre foram o pais berco do capitalismo moderno, disseminador
do american way of life, bastido da democracia, em suma, modelo a ser imitado e copiado por muitos
outros paises, seja por interesses politico-econdmicos, seja por mera admiracdo. Em uma de suas
aventuras, Jim das Selvas, de Alex Raymond, persegue € mata um “bandido” que tinha sequestrado uma
mulher, recuperando-a assim de seu cativeiro. A Figura 55 abaixo ilustra a cena da morte e 0 comentario

subsequente.

A MA0 DE ROMNEY SALTA PARA O COLDRE / 28

OUVE-SE UM ESTAM -
PIDO’ A FUMAGA SE
DESFAZ — E ROMNEY
CAL,COM A BALA

DE JIM ATRAVES-

SANDO-LHE DAS SELVAS

ALEX RAYMOND

Perois pe apLicAR
A JUSTICA DA SELVA
EM DICK ROMNEY
JIM LIBERTA PATRICIA
ROMNEY E SAl COM
ELA POR UMA PASSA-
GEM SECRETA...

\\\\\ 8 ;\
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Figura 55 — Valores morais
(Jim das Selvas, EBAL, 1974, p. 97-98 — original 1935)

Para qualquer leitor, de qualquer época, trata-se de um assassinato a sangue-frio, sem julgamento,
fato a que os americanos sempre se opuseram, tendo em vista seu alardeado “senso de justiga”. Talvez
para “adocar” a brutalidade do roteiro, tomou-se o cuidado de incluir o trecho “depois de aplicar a justica

da selva em Dick Romney” no recordatdrio subsequente ao assassinato. Em outras palavras, na selva tudo
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é possivel e perdoavel; talvez no continente americano, Jim das Selvas tivesse levado o criminoso

para a policia, de modo que fosse julgado como manda a lei.

Um contraponto a esta historia pode ser encontrado em Aniquilacdo (Figura 56). Ap6s vencer um
oponente, uma personagem mata o vencido, covardemente e a sangue-frio. O fato serve de pano de fundo
para uma discussdo moral entre 0 matador e seu colega de equipe. A critica do colega, “vocé o assassinou
(...) vocé o matou a sangue-frio” (primeiro quadrinho da direita), defende-se o matador com “o que eu fiz
salvou vidas” (Gltimo quadrinho, embaixo), numa versdo pds-moderna de “os fins justificam os meios”.

Dois dos maiores icones dos quadrinhos foram criados, indubitavelmente, com o intuito de levar
ao mundo o ideal americano: Capitdo América e Mulher-Maravilha. As cores e as estrelas de seus
uniformes (e do escudo do Capitdo América) deixam poucas duvidas quanto as referéncias. O Capitdo

America é descrito na Wikipedia como o alter ego de Steve Rogers:

Criacdo intencionalmente patri6tica sempre a lutar contra o Eixo durante a Segunda Guerra
Mundial, o Capitdo América foi a personagem mais popular da publicagdo Timely Comics durante
a Segunda Guerra Mundial. Apés o final da guerra, sua popularidade diminuiu e ele desapareceu
por volta da década de 1950, a despeito de uma fracassada redescoberta em 1953. O Capitdo
América foi reapresentado durante a Era de Prata dos quadrinhos, quando foi revivido de sua
animacdo suspensa pela equipe de super-herdis Os Vingadores, em The Avengers #4 (Marco de
1964). (Disponivel em: <http://en.wikipedia.org/wiki/Captain_America>. Acesso em: 21 maio
2010.)

As figuras 57 e 58 ilustram as capas, respectivamente, da primeira revista do Capitdo Ameérica e
de seu retorno.
O Capitdo America tem sido motivo de grande controvérsia, por encarnar flagrantemente os ideais

norte-americanos. Jo Soares discorre sobre sua criacao:

De um chauvinismo muito conveniente a uma época de guerra como 1941, surgiu o Capitdo
América. Valoroso defensor dos ideais americanos a antiga — mais ou menos correspondentes
aqueles dos primeiros desbravadores para quem um indio bom era um indio morto — e fruto de
uma experiéncia cientifica levada a efeito pelo doutor Erskine, que transformou o bem
intencionado mas mal proporcionado Steve Rogers no her6i do escudo listado, o Capitdo América
ja& comeca sua carreira liquidando o espido nazi que mata o seu benfeitor no préprio momento da
experiéncia. (SOARES, 1977, p. 100)
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Figura 56 — VValores morais
(Aniquilacéo, n° 4, Panini, 2007, p. 52)
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Figura 57 — Capitdo América (Joe Simon & Jack Kirby)
(Captain America Comics #1, Marvel, 1941)
(Disponivel em: <http://en.wikipedia.org/wiki/Captain_America>.Acesso em: 21 maio 2010.)

Figura 58 — Capitdo América (Stan Lee & Jack Kirby)
(The Avengers #4, Marvel, 1964) (Disponivel em: <http://en.wikipedia.org/wiki/File:Avengers4.jpg>. Acesso em: 21 maio 2010.)
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Nano Souza faz um registro interessante sobre 0 momento historico da criacdo do Capitdo

América:

Assim como todo e qualquer personagem de ficcdo, o Capitdo América é fruto de uma época em
especial, foi criado em determinada situagdo histdrica, refletindo assim seu ambiente sdcio-
econdémico. Como personagem tipico de HQs norte-americanas, o Capitdo continuou sendo
publicado através dos anos, em diversos momentos historicos e politicos diferentes, refletindo cada
um deles. Ou seja, 0 personagem sempre foi o retrato de seus criadores, ndo haveria um "Capitéo
Ameérica" pronto, definitivo, mas uma personagem que expressa mais 0 que pensam seus atuais
autores e editores do que um projeto pronto e acabado. (SOUZA)

E ainda Nano Souza que resume os valores que representa o Capitdo América:

Segundo muitos estudiosos, 0 Capitdo seria a sintese da ideologia militarista norte-americana: um
her6i intervencionista, que toma a justica pelas proprias maos, contra governos estrangeiros que
representariam "o mal”, justamente por seguirem outro modo de vida que ndo o norte-americano.
A (nica arma usada pelo Capitdo — um escudo — representaria a idéia de que os EUA s6 atacam
para se defender; o fato do Capitdo agir de forma independente — do governo ou de instituices —
faz parte da ideologia liberal capitalista da "livre iniciativa", onde pessoas vestem uniformes e
saem cacando criminosos (no caso do Capitdo, espides e agentes terroristas) por sua propria conta.
(SOUzA)
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N&o ¢ a toa que o Capitdo Ameérica desperte tanta polémica, visto encampar valores de um pais

admirado por muitos e criticado por muitos, valores estes reproduzidos nas HQs da personagem ao longo

das décadas.

A Wikipedia oferece um breve histérico da Mulher-Maravilha:

A Mulher-Maravilha ¢ membro de uma tribo ficticia de mulheres, as Amazonas (baseada nas
Amazonas da mitologia grega), criada por [William Moulton] Marston como um “modelo
claramente feminino cuja missdo era resgatar os ideais de amor, paz e igualdade sexual das
Amazonas, e trazé-los para um mundo dividido pelo 6dio dos homens”. [Disponivel em:
<http://en.wikipedia.org/wiki/Wonder_Woman>. Acesso em: 21 maio 2010.]

A Figura 59 ilustra a primeira publicacdo solo da Mulher-Maravilha, que na verdade teve sua

estreia na Sociedade da Justica da América (All Star Comics #8, 1940) [Disponivel

<http://en.wikipedia.org/wiki/Justice_Society of America>. Acesso em: 21 maio 2010.].

em:


http://en.wikipedia.org/wiki/Justice_Society_of_America
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(Sensation Comics #1, 1942) (Disponivel em: <http://en.wikipedia.org/wiki/\Wonder Woman>. Acesso em: 21 maio 2010.)

O psicologo William Moulton Marston, criador, segundo alguns, colaborador, segundo outros, do
que viria a ser o detector de mentiras, ap0s uma entrevista em 1940, em que descrevia o potencial
educacional dos quadrinhos — entrevista publicada posteriormente sob o titulo Don 't Laugh at the Comics
[Nao riam dos quadrinhos, em portugués] — foi convidado para ser consultor educacional para duas
editoras que viriam a formar a DC Comics. Foi nesta época que decidiu criar um novo super-herdi,
alguém que sempre triunfasse ndo com os punhos ou com armas de fogo, mas com o amor. Supostamente,
de acordo com um artigo numa revista da Universidade de Boston, sua mulher, Elizabeth, gostou da ideia
e sugeriu que a personagem fosse uma mulher. Nasce entdo a Mulher-Maravilha. [Disponivel em:
<http://en.wikipedia.org/wiki/Wonder_Woman>. Acesso em: 21 maio 2010.]

Sua experiéncia com detectores de mentira fizeram-no crer que as mulheres eram mais honestas e
mais confiaveis do que os homens, podendo assim trabalhar com mais eficiéncia. Dai afirmar que “a
Mulher-Maravilha é uma propaganda psicoldgica para o novo tipo de mulher que deveria, acredito eu,
governar o mundo”. [Disponivel em: <http://en.wikipedia.org/wiki/Wonder_Woman>. Acesso em: 21
maio 2010.] Na verdade, é interessante lembrar que o laco da Mulher-Maravilha, quando em volta de
alguém (normalmente um criminoso), faz com que a pessoa fale a verdade; isso ndo € de se estranhar,
considerando-se a vinculacdo do criador da Mulher-Maravilha, Moulton Marston, com a criagdo do
detector de mentiras.

H& mais ideologia da época por trés da criagdo da Mulher-Maravilha:

Marston criou a Mulher-Maravilha com [sua mulher] Elizabeth (que Marston acreditava ser o
modelo da mulher liberada, ndo convencional da época). Marston foi inspirado também por Olive
Byrne, que vivia com o casal numa relagdo poligama/poliamorosa. Ambas as mulheres serviram de


http://en.wikipedia.org/wiki/Wonder_Woman
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exemplo para a personagem e influenciaram bastante sua criacdo. A Mulher-Maravilha estreou na
revista All Star Comics #8 (dezembro de 1941), com roteiro de Marston e arte de Harry G. Peter.
(Disponivel em: <http://en.wikipedia.org/wiki/Wonder_Woman>. Acesso em: 21 maio 2010.)

Para muitos um icone do feminismo, ou pelo menos das super-heroinas dos quadrinhos, a Mulher-
Maravilha passou por transformacdes ao longo das décadas, sem jamais perder suas caracteristicas de
mulher independente, desde seu inicio disfarcada como secretéaria do oficial da inteligéncia americana
Steve Trevor em luta com os nazistas, até modernamente como embaixadora na Terra de seu mundo de

origem, Themyscira.

13.2.5 Historia e Politica

As histérias em quadrinhos muitas vezes fazem referéncia a fatos historicos, antigos e atuais, a
politica dos paises onde sdo criadas ou de outros locais, e a personagens que ja entraram para a Historia
ou que estdo em evidéncia. Este € um fator que, por si s, ja coloca por terra a nogdo — ainda comum a
muitos detratores das HQs — de que os quadrinhos sao “coisas de crianga”, ou “leitura inutil”. Ler V de
Vinganga sem conhecer um pouco da Guerra Fria é ndo entender muito bem os detalhes da histdria. O
mesmo vale para muitas HQs escritas durante a Segunda Guerra (Batman, Super-Homem, Mulher-
Maravilha, para citar somente trés exemplos), que colocavam as personagens na frente de batalha,
guerreando diretamente ou como espides. Em muitos casos, as HQs servem para disseminar ideologias
dos governos dos paises em que séo criadas, em outros para criticar atitudes e politicas de determinados
governos.

A relacdo entre a Historia e os quadrinhos é atualmente objeto de andlise por parte de

especialistas. A rigor,

O artista de historias em quadrinhos trabalha com as informag@es sobre a histéria e o cotidiano,
transformando-as em ficcdo. Sua busca é a dificil tarefa de entreter e informar, sendo ele um
formador de opinido, servindo aos poderes sociais. Junto com a narrativa dos fatos surge a ficgéo
historica, na qual o autor mescla toda a carga de informacdo que recebe com seus parametros de
subjetividade e abstragcdo, construindo, assim, uma nova visdo para essas informacdes.
(BARBOSA, 2009, p. 104)

Por outro lado, “¢ quase impossivel ndo se utilizar um esteredtipo nos meios de comunicagdo de
massa. Jornalistas, cineastas e os artistas dos quadrinhos trabalham com esteredtipos o tempo todo”.
(BARBOSA, 2009, p. 104) Isso explica que, se por um lado algumas histérias em quadrinhos séo
confiaveis do ponto de vista historico (Joe Sacco, em Palestina), outras tém o fato histérico somente
como pano de fundo (Goscinny e Uderzo, em Astérix), ndo como verdade. 1sso explica também a visdo de
um determinado fato histérico a partir de diferentes angulos, como a Guerra de Secessdo americana, vista
por Jack Kirby por um viés nacionalista, e por Wallace Wood de maneira contraria a da narrativa oficial.
(BARBOSA, 2009, p. 105-107)
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A Segunda Guerra Mundial é um exemplo bastante significativo para a proliferacdo de HQs cujas
personagens foram usadas para defender ideologias. Personagens como Mickey e Donald, Principe
Valente, Capitdo América, Mulher-Maravilha e Super-Homem, dentre outros, protagonizaram histdrias

em que lutavam contra 0s nazistas.

Sempre que um pais entra em guerra, ha necessidade de promover a unido dos cidadaos daquele
pais em torno do conflito, ou seja, é preciso convencer as pessoas de que o conflito é necessario,
de que as privacdes pelas quais passardo por causa da guerra — incluindo a morte de entes queridos
— sdo absolutamente necessarias em prol de um bem maior.

Assim, na Segunda Guerra Mundial, os paises envolvidos utilizaram os meios de comunicagdo
para convencer o publico de que o inimigo era detestavel e terrivel, ao passo que as suas proprias
forcas eram boas e imbativeis. Com os quadrinhos, em especial os de super-herois, ndo foi
diferente. Nos Estados Unidos, terra natal dos “supers”, a maioria absoluta deles foi “convocada”
para a guerra e passou a enfrentar nazistas, japoneses e italianos. (CARVALHO, 2006, p. 62)

Mais recentemente, quando do atentado terrorista de 11 de setembro de 2001 as Torres Gémeas,
em Nova lorque, “os quadrinhos voltaram a ser utilizados para elevar o moral e promover a unido nos
Estados Unidos” (CARVALHO, 2006, p. 68), como, por exemplo, em uma histéria do Homem-Aranha,
da editora Marvel, em que ele, outros super-herdis e até vildes como o Doutor Destino se unem para
ajudar os feridos e a reconstruir a cidade. Sem falar nas referéncias a presidentes, primeiros-ministros,
enfim, personagens da politica mundial, tanto “do bem” quanto “do mal”, distribuidas nas mais variadas
HQs das mais variadas personagens.

Para discorrer sobre este tema seriam necessarias muitas paginas; por isso, ficaremos com apenas
dois exemplos. No primeiro, Beatriz da Costa (Bea), a Fogo, heroina da DC Comics, que, como ja foi
visto (13.1), € uma brasileira, modelo e atriz, espid e mercendria, que possui o0 poder de se inflamar. Em
uma das histdrias de que participa, ela acaba colaborando para a prisdo de seu pai, outrora envolvido na
Operacdo Condor, uma alianca politico-militar entre os regimes militares de Brasil, Argentina, Chile,
Bolivia, Paraguai e Uruguai, criada no inicio dos anos 1970, com o intuito de unir forcas na repressao aos
opositores dos regimes ditatoriais destes paises. As figuras 60 a 64 ilustram parte de historia em que a
trama se desenrola, com direito a informacbes aos leitores sobre a Operacdo Condor (Figura 63),
culminando na prisdo do pai de Beatriz, Ramon da Costa, codinome Ramon Corvalho. Este trecho da

historia se passa na cidade do Rio de Janeiro, como se pode ver pelo Cristo Redentor (Figura 60).
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Figura 60 — Operacéo Condor (Checkmate: Corvalho, Parte 2 — Universo DC, Panini, 2008, p. 89)
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Figura 61 — Operacao Condor (Checkmate: Corvalho, Parte 2 — Universo DC, Panini, 2008, p. 90)
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Figura 62 — Operacao Condor (Checkmate: Corvalho, Parte 2 — Universo DC, Panini, 2008, p. 91)
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Figura 63 — Operacéo Condor (Checkmate: Corvalho, Parte 2 — Universo DC, Panini, 2008, p. 92)




Figura 64 — Operacéo Condor (Checkmate: Corvalho, Parte 2 — Universo DC, Panini, 2008, p. 97)
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Um outro exemplo, mais simples, neste caso de referéncias bem atuais, est4 na Figura 65, onde

lemos uma referéncia ao Partido Republicano dos EUA.

E LEMBREM~SE f ...PRESERVEM O £ IMPRESSAD MINHA \
DE RESPEITAR PASSADO, PROTEUAM O oU 1580 & © PRO- a’é“*’{fj
SEMPRE O PRESENTE E ESQUEGAM GRAMA 0O PARTIDO VOCE AINDA
ceoiGo oo A O FUTURO! REPUBLICANOP NKO VIU
TEMSO.. > \ NADA!

Avante Vingadores, vol. 1. Panini, 2007. p. 95.
Figura 65 — Politica americana

Os exemplos referidos demonstram que, na grande maioria dos casos, as historias sao
compreendidas em sua trama principal. No entanto, o conhecimento das referéncias externas, implicitas
e/ou explicitas, torna a leitura muito mais saborosa, e, em muitos casos, educativa. Neste Gltimo caso, as
HQs contribuem para a ampliacdo do conhecimento dos leitores que ainda ndo conhecem os fatos
relatados e sdo impulsionados a procurar informacdes, além de poderem ser utilizadas em sala de aula, no

caso em pauta, em disciplinas de Histéria, Ciéncias Politicas, Sociologia, ou semelhantes.

13.2.6 Pais e Filhos

Muitos herois e personagens das HQs se casam (entre si ou ndo) e tém filhos. Alguns filhos
seguem a carreira dos pais, outros ndo. Em um futuro alternativo do Universo Marvel, Wolverine e
Elektra tém uma filha, Rina Logan, conhecida por Wild Thing, uma mutante que possui diversos poderes,
dentre eles um fator acelerador de cura, sentidos super-humanos, forca, velocidade e reflexos também
super-humanos, além de habilidades de combate, aprendidas de seus pais. Esquentada, ndo gosta de
receber ordens, e por isso prefere a companhia do pai, em suas cacadas a bandidos cheias de emocao e
luta, & da mae, que leva atualmente uma vida mais pacata. Na Figura 66 temos, nas palavras da prépria
Wild Thing (em tradug&o livre para o portugués, Coisa Selvagem), as razGes para sua preferéncia: “Este ¢
um momento especial com meu pai. Ele é mutante e o chamam Wolverine.” (segundo recordatério) “E
algo que ndo posso compartilhar com minha mae, Elektra. Ela ¢ muito civilizada.” (terceiro recordatdrio)
“Nao. Agora ¢ hora de correr pelo mato depois de escurecer. O vento em nossos dentes. Hora de se tornar
selvagem!” (quarto recordatorio) O pai, mostram as evidéncias, adora a companhia da filha, como

demonstrado na mesma figura: “Esta rapido demais para vocé, querida?” [tradug@o nossa]
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A relacdo entre os dois € igual a qualquer relacdo entre um pai carinhoso e cuidadoso e sua filha,
que nutre carinho especial por ele. Esta relacdo saudavel fica evidenciada na Figura 67, em que, apds
pancadarias bem ao gosto dos dois, Wild Thing pergunta se o pai a resgataria, caso fosse sequestrada:

Wild Thing: Pai, se eu fosse sequestrada, vocé pagaria o resgate?

Wolverine: Nem em um milhdo de anos, querida.

Wild Thing: Néo pagaria?!

Wolverine: Claro que ndo. Iria pegar vocé em pessoa. E nada no mundo me impediria. N&o sabia disso?
Wild Thing: Sabia, pai. Sabia sim.

[traducdo nossa]

Alguns podem considerar esta relagdo como “anormal”, considerando-se 0s niveis de violéncia
envolvidos nos “passeios”. Por outro lado, considerando-se as habilidades dos dois, o contexto e o
universo das historias e as tematicas abordadas, guardadas as devidas proporcoes, o0 amor entre pai e filha
esta mais do que caracterizado, da mesma forma que estaria em situagdes ditas ‘“normais”, como um

passeio ao zoologico.
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Figura 66 — Wild Thing (vol. 1, n°® 4, Marvel Comics, janeiro de 2000, p. 1)
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Figura 67 — Wild Thing (vol. 1, n® 1, Marvel Comics, outubro de 1999, p. 23)

Pode-se dizer que as relacbes humanas, em sua esséncia, ndo mudam; no maximo, atualizam-se.
S30 meramente transplantadas para um universo diferente de nosso dia a dia. E importante lembrar que os
desenhistas e roteiristas de HQs sdo pessoas como nds, muitas vezes pais e filhos, em suma, seres
humanos, com desejos e sentimentos que sdo, de uma forma ou de outra, e respeitadas as convencdes e 0s
enredos das HQs, veiculados em suas tramas. Igualmente, podem-se encontrar visdes mais conservadoras
ou mais liberais dessas relagdes, o que corrobora o fato de serem as HQs frutos da época em que sdo
escritas.
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Um contraponto a essa imagem de “boa relagdo” entre pais e filhos, ainda que em alguns casos
mais tumultuada, é exemplificada pelos filhos rebeldes. A rebeldia dos jovens sempre existiu na vida real
e muitas vezes foi levada para as HQs. Uma das experiéncias mais recentes aparece em Fugitivos, um
grupo de adolescentes, que, ao descobrirem que seus pais eram criminosos, travam intensa batalha com
eles, derrotam-nos e fogem de casa, metendo-se, a partir dai em boas confusGes. Um pequeno resumo da

origem do grupo aparece na Figura 68.

FUGITIVOS

NICO MINORU GERTRUDE YORKES (CHASE STEIN

Filha de magos Filha de déspotas Filho de cientistas
das trevas transtemporais loucos

IR - 4

MOLLY HAYES VICTOR MANCHA ALFAZEMA
Filha de mutantes Filho de Ultron,
malignos um robdé assassino geneticamente
desenvolvido
Em algum ponto de suas vidas, todas as criancas acham que tém os pais mais
malvados do mundo, mas os de Nico Minoru e seus amigos realmente eram.

Ao descobrirem que eram filhos de um grupo de supervildes conhecido como
Orgulho, os adolescentes roubaram armas e equipamento dos pais, fugiram
de casa e, com o tempo, os derrotaram. Mas isso foi 86 o comeco. Juntos, os
jovens fugitivos agora esperam redimir os crimes de seus pais, investindo
contraasnovasameacas quetentampreencherovacuodeixadopelo Orgulho.

Fugitivos. Avante Vingadores, vol. 6, p. 3. Panini, 2007.
Figura 68 — Fugitivos



594
REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

BARBOSA, Alexandre. Histdria e quadrinhos: A coexisténcia da ficcdo e da realidade. In:
VERGUEIRO, Waldomiro; RAMOS, Paulo. (orgs.) Muito Além dos Quadrinhos: Anélises e Reflexbes
sobre a 92 Arte. Sdo Paulo: Devir, 2009

CARVALHO, DJota. A Educacéo esta no Gibi. Campinas, SP: Papirus, 2006.

GONGCALO JUNIOR. A Guerra dos Gibis. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2004.

KLAWA, Laonte; COHEN, Haron. Os Quadrinhos e a Comunicagio de Massa. In: MOYA, Alvaro de.
Shazam! S&o Paulo: Perspectiva, 1977.

RAMOS, Paulo. A leitura dos quadrinhos. Sao Paulo: Contexto, 20009.

SOUZA, Nano. Capitdo América: Herdi ou Vilao? Disponivel em:
<http://www.universohg.com/quadrinhos/2003/capitao _americapl.cfm>. Acesso em: 21 maio 2010.

SOARES, J6. Os dilemas do fantasma e do Capitdo América. In: MOYA, Alvaro de. Shazam! S&o Paulo:
Perspectiva, 1977.

VERGUEIRO, Waldomiro. Uso das HQs no ensino. In RAMA, Angela et alii. Como usar as historias
em quadrinhos na sala de aula. S&o Paulo: Contexto, 2006.


http://www.universohq.com/quadrinhos/2003/capitao_americap1.cfm

