1 ORIGEM E EVOLUCAO DOS QUADRINHOS
1.1 Da Antiguidade a Idade Média

O mestre Will Eisner, criador de The Spirit (em portugués Spirit ou O Espirito) e pai da graphic
novel (novela gréfica ou romance grafico, em portugués), engloba a tira de jornal, a revista em quadrinhos
e assemelhados sob o termo “arte sequencial”, que ele mesmo define como “um veiculo de expressao
criativa, uma disciplina distinta, uma forma artistica e literaria que lida com a disposicdo de figuras ou
imagens e palavras para narrar uma historia ou dramatizar uma ideia”. (EISNER, 1999) E essencialmente
a “interacdo de palavra e imagem”. (EISNER, 1999)

Pode-se argumentar que em uma historia em quadrinhos, as vezes existe somente a imagem, sem
texto, 0 que em principio iria de encontro a definicdo acima; 0 mesmo pode ser dito em relagdo a trechos
somente com texto, sem imagem. Na verdade, existem (poucas) histérias em quadrinhos somente com
imagens, sem uma linha de texto sequer, como, por exemplo 0 manga Gon, de Masashi Tanaka, publicado
no Brasil pela Editora Conrad, a histéria hilariante de um bebé dinossauro genioso, brigdo e dorminhoco
(figuras 1 e 2). Mauricio de Sousa também cria historias sem texto, encontradas reunidas em edigdes do

Almanaque Historinhas sem Palavras Turma da Mdnica, publicadas pela Panini.

Figura 1 — Capa de Gon Come e Dorme, Figura 2 — Pagina interna de Gon Come e Dorme,
Conrad Editora, 2003. Conrad Editora, 2003
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Note-se no exemplo acima que ndo ha texto nem tampouco onomatopeias. No entanto, ainda aqui

se pode falar de “arte sequencial”, em vista da “sequéncia” de imagens como forma de contar a historia.
Esta forma de contar histérias com desenhos em sequéncia estd nos primérdios da historia em quadrinhos,
ou seja, na pré-historia.

Ao se tragar a origem das histérias em quadrinhos, chega-se aos “desenhos famosos das cavernas
pré-historicas — que foram a primeira histéria em quadrinhos que ja se fez”. (GAIARSA, 1977, p. 115)
Pinturas rupestres na caverna de Altamira, no norte da Espanha, em Lascaux, na Franga, e em diversos
outros lugares do mundo, evidenciam a necessidade do homem, mesmo em tempos imemoriais, de
retratar seu dia a dia em forma pictorica, ou, em outras palavras, de contar uma histéria por meio de
imagens. A abstracdo deste homem pré-historico estava ligada a animais, cacadas, tarefas diarias e, mais
tarde, a rituais. Alguns exemplos (figuras 3, 4, 5 e 6):

Figura 3 — Bisontes em Altamira, Espanha — Paleolitico
Disponivel em: <http://pt.wikipedia.org/wiki/Caverna_de altamira>. Acesso em: 8 jan. 2010.
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Figura 4 — Animais em Lascaux, Franca — Paleolitico Superior
Disponivel em: <http://www.lascaux.culture.fr/index.php?fichier=02_01_00.xml>. Acesso em: 10 jan. 2010.



http://pt.wikipedia.org/wiki/Caverna_de_altamira
http://www.lascaux.culture.fr/index.php?fichier=02_01_00.xml

Figura 6 — Homem morto, bisonte, rinoceronte e passaro — Lascaux, Franga — Paleolitico Superior

Especula-se que provavelmente o homem foi morto pelo rinoceronte.
Disponivel em: <http://www.lascaux.culture.fr/index.php?fichier=02_07_00.xml>. Acesso em: 10 jan. 2010.
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Note-se que, se 0s desenhos (como os das figuras 3, 4, 5 e 6) podem ser considerados, por um
lado, como imagens estaticas, fotografias, por assim dizer, por outro lado a maioria deles é a reproducéo
de uma situacdo dindmica, de movimento. Em outras palavras, € um dos momentos de uma sucessao de
imagens, ou, para nossos propdsitos aqui, um dos “quadros” de uma possivel historia em quadrinhos.

A caminhada em direcdo as origens das histérias em quadrinhos, ap0s iniciada com a pintura
rupestre, segue invariavelmente pelo antigo Egito e seus hieroglifos. Gaiarsa (1977, p. 116) afirma: “A
primeira forma de escrita conhecida — os hieroglifos do Egito — foi o0 segundo tipo de historia em
quadrinhos que a humanidade conheceu, quando as coisas ainda eram mais importantes do que seus
nomes.”

“A mais antiga forma de escrita egipcia ja surgira no inicio do Antigo Império. O grego Clemente
de Alexandria, que viveu no século 11l a.C., denominou-a hieroglifos, literalmente ‘entalhes sagrados’.
Essa escrita se encontra principalmente em monumentos, gravada em pedra.” (STORIG, 1990) Havia
ainda outros dois tipos de escrita no Egito antigo, a hieratica e a demdtica. A partir da descoberta da
pedra de Roseta (Rosette é a forma francesa para Raschid, regido do Egito onde a pedra foi descoberta)
pelos arquedlogos de Napoledo em 1799 no Egito, foi possivel mais tarde desvendar o significado dos
hieroglifos, pois a pedra continha 0 mesmo texto em escrita demotica, em hierdglifos antigos e em grego.


http://www.lascaux.culture.fr/index.php?fichier=02_02_00_05.xml
http://www.lascaux.culture.fr/index.php?fichier=02_07_00.xml
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O autor da faganha foi Jean Frangois Champollion, em 1822. A pedra era um bloco de basalto negro,

com cerca de 1 m de altura, 70 cm de largura e 30 cm de espessura. (STORIG, 1990) Veja-se a figura 7:

Figura 7 — Pedra de Roseta (STORIG, 1990)

Para ilustrar a caracteristica pictorica e bastante dependente da realidade dos hieroglifos, vejam-se
alguns exemplos (figuras 8, 9, 10 e 11). Alguns hieroglifos possuiam um significado fonético. Outros

correspondiam ao objeto que representavam (figura 8):
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Figura 8 — Hierdglifos — Representac&o de objetos (STORIG, 1990)

Outros sinais referiam-se a uma agdo que tinha a ver com um dado objeto (figura 9):
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Figura 9 — Hierdglifos — Acdo (STORIG, 1990)

Outros ainda representavam coisas que nao podiam ser facilmente representadas, de maneira

simbdlica (figura 10):
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dominar velhice fresco
(cetro) (homem com (vaso do
cajado) qual verte a
dgua)

Figura 10 — Hierdglifos — Representagio simbolica (STORIG, 1990)

Por fim, alguns hierdglifos, determinativos, eram sinais mudos utilizados para interpretacdo ou

esclarecimento (figura 11):
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pele com linhas rolo de papel amarrado
cauda ondeadas com barbante
(mamifero) (dgua) (conceitos abstratos)

Figura 11 — Hierdglifos — Interpretacio (STORIG, 1990)

Em si mesmos, os hieroglifos ja “contavam uma historia”, mas sao os textos egipcios, seja em
papiros, seja em vasos, seja em monumentos, que se assemelham bem de perto ao que poderiamos chamar
de histérias em quadrinhos rudimentares. Veja-se uma pagina do chamado “Livro dos Mortos”, com

ilustracdes e hierdglifos (figura 12):
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Figura 12 — Pagina do “Livro dos Mortos” (STORIG, 1990)

Nota-se claramente na figura 12 uma sequéncia de imagens relacionadas, com os hierdglifos
descrevendo, explicando ou servindo de base para que se entenda o0 que esta acontecendo. Algumas outras

imagens ilustram o caréter de interacdo imagem/texto das pinturas egipcias (figuras 13 e 14).
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Figura 13 — Procissio Funeraria de Mulheres Lamentosas, tumba de Ramose

Disponivel em: <http://www.portalartes.com.br/portal/historia_arte mundo_antigo.asp>. Acesso em: 11 jan. 2010.
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Figura 14— Pictograma encbntrado na tumba de Ankmahor; médiCO' egipcio em Saggara
(RIBEIRO, 2009)

Note-se a presenca dos hieroglifos nas duas imagens acima (figuras 13 e 14).

Segundo Moya (1977, p. 28), “neste tempo, os egipcios faziam charges ou cartoons colocando

cabecas de animais em corpos de homens ou mulheres, para fazer satiras”. Ainda consoante Moya (1997,

p. 28):

Os monumentos egipcios, trazidos pelo Império Romano (como a Coluna de Trajano),
mostram, como numa histéria em quadrinhos, tal farad construindo uma piramide para
seu tumulo, glorificando seu governo. Tal historieta comega 14 em cima e vem, enrolada
qual um pergaminho, descendo até o pé.

Outras escritas pictograficas e ideogréaficas (chinés, japonés), também utilizavam (e ainda

utilizam) imagens corriqueiras para falar sobre 0 mundo, como faziam os egipcios. O nome Japédo, em

japonés, por exemplo, é Nippon e significa "Terra do Sol Nascente". Originalmente, tratava-se de um

desenho do sol, como o fazem as criangas: um circulo, com os riscos em torno representando 0s raios.

Com o tempo ficou um sol quadrado e 0s riscos se reduziram a um somente, cortando-o0. (MOYA, 1977,

p. 30)


http://www.portalartes.com.br/portal/historia_arte_mundo_antigo.asp
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Na linha do tempo, as proximas “historias em quadrinhos” estardo na Idade Média. Diversas

ilustragdes de livros sacros, quadros de pintores famosos como Bosch e Bruegel, tripticos (painéis
divididos em trés se¢des, encontrados principalmente em igrejas), vitrais e até mesmo pinturas de paredes
e tetos de grandes igrejas, tudo conta uma historia, em geral de fundamentagdo religiosa, as vezes com
textos, outras sem. Representacdes da Paixdo de Cristo e da Via Sacra normalmente consistiam de uma
sucessao de imagens, muitas com legendas explicativas, e ainda sdo encontradas em igrejas do interior do
Brasil. (MOYA, 1977, p. 32) Vejam-se as figuras 15, 16 e 17.

Figura 15 — Hieronymus Bosch — O Jardim das Delicias Terrenas (triptico) — 1504
Disponivel em: <http://pt.wikipedia.org/wiki/O_Jardim_das_Del%C3%ADcias_Terrenas>. Acesso em: 11 jan. 2010.

‘e,
Figura 16 — Pieter Bruegel — Provérbios Holandeses — 1559
Disponivel em: <http://en.wikipedia.org/wiki/Pieter Bruegel the Elder>. Acesso em: 11 jan. 2010.



http://pt.wikipedia.org/wiki/O_Jardim_das_Del%C3%ADcias_Terrenas
http://en.wikipedia.org/wiki/Pieter_Bruegel_the_Elder
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Nesta tela (figura 16), Bruegel ilustra dezenas de aforismos da época, alguns ainda usados em

idioma holandés. Para um holandés daquela época, deveria ser divertido identificar, na montagem da
pintura, todos os aforismos, ja que ndo ha palavras, mas sim a representacdo pictdrica de provérbios ou

dizeres.

N 7~'. - ’) > .
Figura 17 — Michelangelo — Teto da Capela Sistina, Vaticano, 1508-1512
Disponivel em: <http://pt.wikipedia.org/wiki/Teto_da_Capela_Sistina>. Acesso em: 11 jan. 2010.

Neste afresco (figura 17), além de diversas outras ilustracdes, Michelangelo conta diversas
passagens da Biblia, tais como Deus separando a Luz das Trevas, Deus criando o Sol e a Lua, Deus
separando a terra das aguas, a criacdo de Addo, a criacdo de Eva, o Pecado Original e a expulsdo do
Paraiso, o Sacrificio de Noé, o Diltvio Universal e Noé embriagado.

Até mesmo o baldo, recurso imediatamente associado com as histérias em quadrinhos modernos, €

mais antigo do que muitos poderiam imaginar (figura 18).

O baldo, considerado um elemento recente na moderna histéria em quadrinhos, manifestou-
se ja na ldade Média (MOYA 1993) como no conjunto da cena da Adoracdo de Cristo,
extraida do Manuscrito do Apocalipse — aproximadamente em 1230 — e na famosa
xilogravura de Protat, de 1370. Nesta tltima, a “narrativa” ¢ a crucificagcdo de Cristo onde,
ao pé da Cruz, um centurido romano aponta para cima e da sua boca se desenrola um
pergaminho com a seguinte inscricdo em letras goticas: “Na verdade, Este era o Filho de
Deus”. (RAHDE, 1996)


http://pt.wikipedia.org/wiki/Teto_da_Capela_Sistina
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Figura 18 — Cena da Adoragéo de Cristo, extraida do Manuscrito do Apocalipse, 1230
(MOYA, 1977, p. 27)

Note-se na parte superior (figura 18), os “baldes” que saem da boca das personagens, bastante
semelhantes as histérias em quadrinhos atuais.

Percebe-se, pois, pesquisando-se as expressoes artisticas desde a Antiguidade, que “o advento da
histéria em quadrinhos foi preparado com uma longa evolucdo, cuja amplitude ultrapassa muito o

dominio de seus primeiros prototipos na arte figurativa”. (Couperie, apud RAHDE, 1996)

1.2 A cultura de massa

Para se iniciar um estudo aprofundado sobre a histéria da historia em quadrinhos, do modo como a
conhecemos hoje, ¢ “necessario que a historia em quadrinhos seja entendida como um produto tipico da
cultura de massas, ou especificamente da cultura jornalistica”. (KLAWA,; COHEN, 1977, p. 108) No
entanto, € preciso analisar toda a dinamica que levou a cultura jornalistica e a chamada cultura de massas.

Pode-se apontar o inicio deste processo como sendo a Revolugdo Industrial, no comego do século

XVIII, na Inglaterra. As grandes mudancas que tém reflexo ainda em nossos dias, nos costumes, nos



13
valores, na economia, em tudo, por assim dizer, tém sua raiz neste momento histérico, como apontam

Klawa e Cohen (1977, p. 103-104):

A Revolugdo Industrial é uma referéncia e um exemplo de transformacéo histérica rapida
e radical. As origens proximas e estruturais da moderna sociedade de consumo estdo I&
localizadas, e ndo resta divida que as importantes mudangas que se processaram no curso
da Historia, no esqueleto e na carne do corpo social sao amplamente conhecidas. [...] a
Revolucdo Industrial estabelece um limite pelo menos inicial, na génese nas historietas,
pois é no mapa desse periodo que o marco do ano zero da historia das estorias em
quadrinhos foi estabelecido. No entanto, a necessidade de relacionamento entre as
historias em quadrinhos e a Revolugdo Industrial ndo é exclusivamente ditada pela sua
origem, mas também pelo levantamento de alguns fatores decisivos para o entendimento
do seu significado histérico estrutural.

Nessa época, o0 trabalho comeca a ficar isolado do lazer. O homem dessa época comeca a viver
diferentes vidas. A realidade se torna fragmentada, em oposi¢do ao encadeamento ldgico-linear da visdo
medieval do universo. (KLAWA; COHEN, 1977, p. 104) O conhecimento comeca a ser transformado em
mercadoria. E é neste momento que o jornal assume importancia incomensuravel ao lidar com a
simultaneidade de acontecimentos, a explorar diferentes aspectos sensoriais, a retratar a
multidimensionalidade e o dinamismo do mundo de entéo.

A literatura de modo geral até este momento reunia palavra e imagem, ndo numa relacdo
simbidtica e complementar, como ocorre nas historias em quadrinhos, mas sim numa relacdo de
redundancia, por assim dizer. Grandes ilustradores ficaram famosos e fizeram fortuna ao venderem seus
desenhos para editoras que os publicavam junto aos romances da época. Tais ilustracdes seriam
dispensaveis em rela¢do ao texto e 14 estavam somente para uma quebra na “rotina” do texto corrido; o
que representavam era algo que ja estava dito no texto, dai seu carater redundante. Gustave Doré
(Estrasburgo, 1832 / Paris, 1883) € um dos nomes mais referenciados e reverenciados na arte da
ilustracdo. Ilustrou centenas de livros como O Inferno, da Divina Comédia de Dante, 0 Dom Quixote de
Cervantes, o Paraiso Perdido de Milton e as Fabulas de La Fontaine. Vejam-se as figuras 19, 20, 21, 22 e

23.

o P
'
|}

S By - - -
Figura 19 — O Gato de Botas de Gustave Doré Figura 20 — Dom Quixote de Gustave Doré
Disponivel em: <http://pt.wikipedia.org/wiki/Gustave Dor%C3%A9>. Acesso em: 11 jan. 2010.



http://pt.wikipedia.org/wiki/Gustave_Dor%C3%A9
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Figura 21 — O Lobo e Chapeuzinho de Doré Figura 22 — O Inferno de Dante

Disponivel em: <http://pt.wikipedia.org/wiki/Gustave Dor%C3%A9>. Acesso em: 11 jan. 2010.

— Corve o dedo. Guando Fores & raishs, ndo precisarks muis andas § pé.

A o comon o dedo grande, conseguiu calgar e, mesmo sentindo muios
daar, s apresentou s filho do R, que, recebendo-a come naiva, pd-la em
seu cavalo ¢ partid levando-a. Tiveram, contuda, de passar pele qamulo ds
mide de Cinderela, e li dois pombos pousaram na aveleira e cantaram:

Hi sengur dratre do sapate,
Repari b, sepeira bem

LUl jpd brent prande, um desagaso!
hurra 4 .3 Aoisa i bf conpe.

O prircipe olhou € via o sangue saindo para fora do sapato. Fez o covalo
dar meis vales e losn para cawa 3 fala noiva, Mandou entdo que @ oulra
irmd calgasse o sapato. A swegunda irmd fod para o quarto e enfiou com
facilidsde o8 dedios do pt na wapato, mas o caleanhar ndo coube, A mie fai,
entha bascar ume Faca o scomselhou § filka:

= Corta um pedigo do caleankur. Quands fores rainha mbo precisiris
s amdar b ped

A moga conseguin calgar €, mesmo sentinde uma dor fortissima, apee-
sehibois-we 80 paincipe, Gue 8 levou no cavala, como sua moivae. Cuands
passaram pela aveleina do timulo, ca dois pambos pousaram na drvore &
CENEATAETLE

Ha gangue dentro do papato
Repara bem, repara bem

U pé bem grande, um desacars’
Chatrat  a mosva qur Te comdm

2 pringipe alkou £ wia o wangue winde pars fors da spata. Fez entioa
cavale dar mels volta, e devolveu a mega b famikia.

— Mo ¢ o3ta a que eu quera — dise. — Mo bens cutra filha?

— Nk — gliae @ velho, — 56 hd umas pobre costada, sujs e malcrapifhs,
que minka primeira mulher deixou, mas ndo & possivel que ela weja a noiva.

O principe insistiu para que @ mandassemn chamar, mas 3 madrasea

— Ela # mito wija, nio p-o-dr: aparecer!
[hante, porém, da exigincia do principe, Cinderela teve de aparcoer
Primewre, els Livow 31 mbos ¢ o fosto, depais w0 Spresenmog o filho o R,
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Figura 23 — Cinderela — llustracao de Doré
(GRIMM, Jacob; GRIMM, Wilhelm. Contos de Fadas. Obra Completa. Belo Horizonte: Itatiaia, 2000.)


http://pt.wikipedia.org/wiki/Gustave_Dor%C3%A9
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Vé-se claramente pela ilustracdo acima (figura 23) que, embora o desenho seja de alta qualidade

e dé um colorido novo ao texto, a histéria de Cinderela a priori pode prescindir da ilustracdo de Doré. Tal
ndo acontece nos quadrinhos, onde texto e imagem sdo absolutamente interdependentes.
Voltando ao jornal, vé-se que foi um fendmeno divisor de aguas na cultura de massa, uma vez que

deu nova dimensdo a relagdo entre a palavra e o espaco.

O exame de uma pagina de jornal € elucidativo. Pequenos blocos de texto organizados
sobre a folha fornecem informacgdes autdbnomas e independentes entre si. O espago da
pagina é dividido; o campo ndo é mais ocupado por um texto unitario e encadeado. Na
literatura a proporgdo era de um texto para muitas paginas, ou, no maximo, de um texto
para uma pagina. O jornal espelhando a nova concepcdo de espago, atendendo aos
imperativos da venda, as necessidades de um consumo répido e fluente, subverte essa
relacdo. Ao lado de uma noticia sobre politica estd outra sobre esporte, ou ainda sobre a
moda etc. A aparente desconexdo dos textos jornalisticos foi possivel devido a referida
mudancga na percep¢do do homem médio. Nao se pense que estes fendmenos ocorreram
abruptamente. Pelo contrario, desde o Renascimento ja poderiam ser identificados. No
entanto, é durante a Revolucédo Industrial que se definem como de massa, que se englobam
na tendéncia geral de formacdo de um homem estandardizado. (KLAWA; COHEN, 1977,
p. 105-106)

E preciso neste ponto fazer mencdo ao folhetim, a nova forma do romance tradicional agora
publicado em capitulos nos jornais. O folhetim vai instituir um tempo narrativo novo. “Cada capitulo ¢
uma unidade que deve criar condi¢Oes e expectativas para o capitulo seguinte [...] Fundamentalmente é o
esquema que ainda hoje encontramos nas novelas de televisdo.” (KLAWA; COHEN, 1977, p. 106)

O jornal comeca dependendo da ilustracdo para acompanhar as reportagens. Néo se tratava de
mera redundancia da noticia; representava uma maior interacdo do novo homem urbano com o fato
noticiado. Dava mais detalhes do acidente, mostrava gestos das personagens retratadas e ia além de uma
mera descricdo abstrata dos fatos. A fotografia vem dar novo realce a ilustracéo, trazendo mais realidade
a noticia veiculada. A caricatura, a seguir, viria expressar sintética e criticamente a posi¢cdo politica do
jornal, por exemplo, ridicularizando personagens reais. O cartoon, ou piada, viria posteriormente exercer
uma funcdo critica de costumes, classes sociais e instituicdes. Normalmente o cartoon era um desenho
acompanhado de um texto. Embora ligeiramente diferentes, a exemplo da literatura, “a ilustragdo, a
caricatura, o cartoon, e mesmo a fotografia, compdem um conjunto em que a imagem assume funcdes
diferentes, mas mantém a mesma relagdo com o texto: sdo complementares e independentes entre si”.
(KLAWA,; COHEN, 1977, p. 106-108)

A partir dai, os jornais comecam a publicar as primeiras histérias em quadrinhos, que, juntamente
com o cinema, podem ser consideradas novos veiculos de comunicacdo para as massas. E & neste
momento que se observam dois fatores essenciais na construcdo deste novo modelo de historia: o
movimento e o tempo. Em relagdio ao movimento, “a aproximagdo entre cinema e os quadrinhos ¢
inevitavel pois os dois surgiram da preocupacdo de representar e dar a sensacdo do movimento. Os
quadrinhos, como o préprio nome indica, sd0 um conjunto e uma seqiiéncia.” (KLAWA; COHEN, 1977,

p. 110) Em relagédo ao tempo:
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Fazia-se necessario que o leitor completasse o ‘vazio’ entre um e outro quadrinho. Um
her6i vai abrir uma porta; uma mao dirige-se para a maganeta. No quadro seguinte esta
correndo pelas ruas. Foi preciso que o leitor preenchesse com sua imaginacédo a falta dos
seguintes movimentos — o personagem abre a porta, sai, a porta bate, ele comeca a correr
— para que houvesse uma coeréncia entre os dois quadros. (KLAWA; COHEN, 1977, p.

110-111)

Este espago entre dois quadros ¢ o que MCCLOUD (2005) chama de “sarjeta” (figura 24).
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Figura 24 — Definic8o de “sarjeta” por Scott McCloud
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Este conceito de “o que ndo existe existindo entre um quadrinho e outro” ¢ muito

importante para o entendimento da dindmica das histérias em quadrinhos, pois é justamente neste espago
que se da a interagdo do leitor com o texto e a imagem, ou seja, com a sequéncia da historia. Isto
demonstra que os quadrinhos, o texto e a imagem, ndo sdo suficientes para o entendimento da historia,
pois a boa histéria em quadrinhos, até por ser um produto da comunicacdo de massa, conta com o
conhecimento do leitor de fatos e situacdes ja existentes na cultura em questdo, e conta ainda com sua
“deducdo”, sua “interpretagdo” do que esta lendo/vendo. O espaco entre os quadrinhos seria o equivalente
das “entrelinhas” da literatura, se ndo fosse o fato de que, como a histéria em quadrinhos também possui
texto, e consequentemente entrelinhas, esta-se falando de “duplas entrelinhas”, a do texto em si e aquela
entre quadros.

Analisando-se a histéria pictogréfica e literaria do homem, desde a época das cavernas até os dias
de hoje, vé-se claramente que as historias em quadrinhos, como as conhecemos hoje, percorreram uma
longa trilna em sua preparagdo. Aceita-se como a primeira historia em quadrinhos o Yellow Kid (O
Menino Amarelo), de Richard Fenton Outcault, publicado no New York World, em 1895, embora seja
dificil estabelecer uma primeira manifestacdo de algo, especialmente quando o fenbmeno vem se
preparando por séculos. O Yellow Kid é resultado do boom da imprensa americana, mais especificamente
do surgimento dos suplementos dominicais que acompanhavam os jornais. (MOYA, 1977, p. 35) Segue

um breve resumo das historias em quadrinhos como as conhecemos hoje.

As historias em quadrinhos comegaram a aparecer por volta do século XVIII. Em 1820,
na Franga, vendiam-se as chamadas "cancdes de cego", tanto em edicdes populares
guanto em edi¢Ges com luxuosas iconografias. As "imagens de Epinal”, contos infantis
com vinhetas e legendas, ja tendo herdis de capa e espada, datam dessa época. Tinham
por propdsito dar ao povo a chance de transferir-se para a vida romanceada de seus
idolos. E, nos EUA, em 1822, a imprensa transformou-se por causa do surgimento da
litografia e, em 1823, em Boston, um almanaque publicado por Charles Ellms traz, pela
primeira vez, entre passatempos e anedotas, algumas historias comicas até que, em 1846,
aparece em Nova lorque a primeira revista exclusivamente com essas historias chamada
Yankee Doodle. Enquanto isto, os europeus liam os Rebus (histérias de contelido social)
e 0s japoneses contavam com as historias da dinastia Meiji ilustradas em quadrinhos. Um
dos pioneiros dos quadrinhos é Rudolf Topffer, artista e escritor suico, com o sr. Vieux-
Bois, em 1827. Outros nomes importantes e pioneiros: Henrique Fleiuss, 1861, com Dr.
Semana e Wilhelm Busch, 1865, com Max e Moritz, garotos travessos — publicados no
Brasil como Juca e Chico na traducdo de Olavo Bilac.

Por volta de 1865-1900 surgiram nas tiras de jornais dominicais dos Estados Unidos, os
primeiros personagens de HQs. Um dos primeiros personagens que obteve sucesso foi o
Yellow Kid, de Richard Outcault publicado em 1896 no jornal New York Sunday World.
Anos depois, Rudolph Dirks comegava a produzir Katzenjammer Kids, um dos primeiros
titulos que usava as caracteristicas dos quadrinhos como os conhecemos hoje. O emprego
de balBes, elenco permanente e a historia era contada em quadros. O Japdo e a Europa se
mostraram terrenos férteis para material de HQs e surgiram muitos cartunistas célebres no
inicio do Século XX. A revolucdo estética ficou a cargo de Little Nemo in the
Slumberland, lancado em 1905 por Winsor McCay, que usava pela primeira vez a
perspectiva em seus desenhos.

(ARASHIRO, 2009)
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Figura 25 — O Menino Amarelo (Yellow Kid)
Disponivel em: <http://en.wikipedia.org/wiki/The Yellow Kid>. Acesso em: 26 fev. 2010.

A questdo do surgimento dos quadrinhos como os conhecemos € polémica. Embora O Menino
Amarelo seja quase sempre convencionalmente aceito como a primeira histéria em quadrinhos, ha
bastantes controvérsias, e na verdade uma pesquisa aprofundada desmonta essa possivel unanimidade.
Claude Moliterni (apud GUBERN, 1979) faz um resumo das origens das historias em quadrinhos,
reforcando a ideia de que surgiram realmente na Europa, mais precisamente na Alemanha, no final do

século XIX:

O comic apareceu pela primeira vez na Alemanha, nos fins do século XIX. O grande
classico do comic neste pais foi Max und Moritz, de Wilhelm Busch. Este comic divertiu
os alemédes durante alguns anos. Depois inspirou um autor americano [Harold] Knerr, que
[desenhou] os Katzenjammer Kids [Os Sobrinhos do Capitdo]. No entanto, ha
historiadores que pretendem afirmar que o comic comegou nos Estados Unidos com
Yellow Kid, uma espécie de chinesinho vestido de amarelo, apresentado numa pagina
inteira mas que ndo era realmente um comic. (p. 9)

Oficialmente, para todos os efeitos, considera-se 0 Menino Amarelo (The Yellow Kid), criado pelo
americano Richard F. Outcault (1863-1928), em 1896, como a primeira HQ de que se tem noticia.
Leandro Luigi del Manto, assim como Moliterni, contribui para derrubar essa ideia e apresenta um

resumo bem detalhado de outras possiveis origens das HQs e seus criadores.

» William Hogarth (1697-1764) — pintor e cartunista inglés, que satirizava a realeza
briténica no século XVIII.

» Rudolph Topffer (1799-1846) — suico, responsavel pela Histoire de Monsieur Jabot,
criada em 1831 e publicada em 1833, por insisténcia do escritor alemdo Johann Wolfgang
von Goethe (1749-1832).

» Wilhelm Busch (1832-1908) — alemd@o que publicou um livio com ilustracfes
legendadas em 1865, Max und Moritz (Juca e Chico), traduzido no Brasil por Olavo
Bilac.

» Charles Henry Ross (1842-1897) — inglés, criador de Ally Sloper, personagem lancado
na revista de humor inglesa Judy, em 1867.

» Angelo Agostini (1833-1910) — italiano radicado no Brasil e que publicou, em 1869, As
Aventuras de Nh6-Quim, ou Impressdes de Uma Viagem a Corte, considerada a primeira
HQ brasileira.

» Rudolph Dirks (1877-1968) — imigrante alemdo radicado nos EUA, criador de The
Katenjammer Kids (Os Sobrinhos do Capitao), com desenhos de Harold Knerr. A tira foi
langada nos jornais americanos no final de 1897, provavelmente inspirada por Max und
Moritz, de Busch.


http://en.wikipedia.org/wiki/The_Yellow_Kid
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Athos Eichler Cardoso (AGOSTINI, 2002), aponta ainda como precursores das HQs o inglés
Thomas Rowlandson (1756-1827), com o Dr. Sintaxe, publicado em 1798; o acima mencionado Rudolph
Tdopffer, com mais um personagem, Monsieur Vieux Bois, publicado em 1827; e o fotografo [Félix] Nadar
(pseuddnimo de Adrien Gaspard-Félix Tournachon, 1820-1910), com Monsieur Reac, 0 primeiro
personagem politico, publicado em 1848.

Embora ja documentadas na Franca do século XVIII (“cangdes de cego”, “imagens de Epinal” —
contos infantis ilustrados, com vinhetas e legendas), aparecem em 1823, em Boston, Estados Unidos, num
almanaque publicado por Charles Ellms, entre passatempos e anedotas, algumas histérias comicas. Em
1846, em Nova lorque, Estados Unidos, aparece a primeira revista com historias em quadrinhos, chamada
Yankee Doodle. Por volta de 1865-1900 surgiram nas tiras de jornais dominicais dos Estados Unidos 0s
primeiros personagens de historias em quadrinhos. Um dos primeiros personagens que obteve sucesso foi
0 Yellow Kid, de Richard Outcault, publicado em 1896 no jornal New York Sunday World. [ARASHIRO]
O primeiro suplemento de jornal no Brasil foi o Suplemento Infantil, do jornal A Nacéo; o primeiro
namero foi publicado em 14 de marco de 1934. ((GONCALO JUNIOR, 2004)

Claro esta que o Yellow Kid a rigor ndo deveria ser considerado como a primeira personagem dos
quadrinhos. Um dos argumentos a favor de o Yellow Kid ser de fato a primeira historia em quadrinhos
reside no fato de apresentar baldes (embora alguns textos aparecam na bata que veste). A rigor, este ndo
seria um argumento valido, visto que muitas histérias em quadrinhos, principalmente em seus primordios,
apresentavam imagens com texto embaixo (Principe Valente, para ficarmos em um s6 exemplo). O
importante é a relacdo entre texto e imagem, e esta relacdo aparece independentemente dos balbes até
hoje. Angelo Agostini, acima referido, pode servir de exemplo com seu As Aventuras de Nhd Quim, ou

Impressbes de Uma Viagem a Corte, e As Aventuras do Zé Caipora (figuras 26 e 27).

34 As AVENTURAS DE NHO-QuiM & ZE CAIPORA

AS AVENTURAS DE “NHO-QUIM”, OU
IMPRESSOES DE UMA VIAGEM A CORTE

Capitulo 1

Nhé-Quim decide-se a deixar os lares patemos, Cobrem-no de beijos, Montado no cavalinho ruco, diz o nosso herdi o tltimo adeus!

abragos, conselhos ¢ béngios!

Nhé Quim, Senado Federal, 2002, p. 34 (original 1869)

Figura 26
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64 As AVENTURAS DE NHO-QUIM & ZE CAIPORA

AS AVENTURAS DO ZE CAIPORA
Capitulo 1

- V& 14! Se me faltar algum botio que- ) g i ;
bro-te a cabega! » ® - Digam l4 o que quiserem, mas um colarinho bem - Estou espléndido! Quem ousard reniflif
— Nio falta, ndo sinhé. engomado ¢ uma gravata bem posta € meio caminho andado na Que tal me achas, Jodo?

mais dificil conquista. Hoje, com certeza, ela declara-se! ~ Esti bonito, sim sinhd.
Zé Caipora, Senado Federal, 2002, p. 64 (original 1883)
Figura 27

Angelo Agostini, ainda que ndo seja o primeiro quadrinista do mundo, certamente foi o primeiro
no Brasil. Foi o primeiro a criar uma HQ brasileira de longa duracdo, o primeiro heroi nacional dos
quadrinhos (Nh6-Quim, seguido de Zeé Caipora), a primeira heroina nacional dos quadrinhos (Inaia, na
historia As Aventuras do Zé Caipora), e a primeira HQ de aventura realista no Brasil, além de criar o
primeiro folhetim ilustrado e a primeira novela grafica do Brasil. As Aventuras de Nhé-Quim comecgou a

ser publicada na revista Vida Fluminense, em 1869.

Em As Aventuras de Nh6-Quim, [Agostini] aproveitava-se das desventuras de um caipira
rico, ingénuo, trapalhdo e exilado na Corte pela familia para tecer uma sucessdo de criticas
irreverentes aos problemas urbanos, modismos, costumes sociais e politicos da época.
Comerciantes, imigrantes, artistas, prostitutas de luxo, candidatos, eleitores, autoridades e
até um ou outro jornalista e caricaturista, desafeto de Agostini, é censurado nessa série de
incidentes jocosos. (AGOSTINI, 2002)

As Aventuras do Zé Caipora comeca a ser publicada na Revista Ilustrada em 1883 e continua
depois em Dom Quixote (1901) e em O Malho (1902-1906). Mesmo depois de encerrada, serviu de
inspiracao para uma cancao popular, quadros teatrais e dois filmes mudos. (AGOSTINI, 2002) Agostini é
considerado tdo importante para os quadrinhos brasileiros que a data inicial da publicacdo Nhé-Quim, 30
de janeiro, é hoje comemorada como "Dia do Quadrinho Nacional”, e “Angelo Agostini” é o nome de um
troféu concedido pela AQC — Associacdo de Quadrinhistas e Caricaturistas — Sdo Paulo. (AGOSTINI,
2002)

Hoje em dia, as histérias em quadrinhos, originalmente chamadas de comics por serem
engracadas, ndo so apresentam géneros e temas diversos, como também sdo amplamente utilizadas em
diversas situacdes, incluindo a sala de aula. Para reflexdo pode ficar o resultado de uma pesquisa,
provavelmente da década de 1970, relacionando as histérias e quadrinhos e a aprendizagem, pesquisa esta

que ressalta a importancia deste novo veiculo, produto da cultura de massas.
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Testes psicolégicos aplicados em criancas demonstraram que a informacdo quando
transformada em historia em quadrinhos era apreendida num tempo assustadoramente
pequeno. Numa época em que a complexidade de conhecimento é cada vez maior, facil é
compreender a relevancia desse fato e, portanto, colocar em discussdo a literatura, o
ensino, e mesmo a linearidade do conhecimento abstrato. (KLAWA; COHEN, 1977, p.
113)

Num nivel mais “adulto”, Gaiarsa (1977, p. 119) aconselha: “vamos ‘ler’ as historias em
quadrinhos a fim de aprender a ver as coisas. [...] Vamos aprender a ver nas histérias em quadrinhos
como ¢ o mundo.” As historias em quadrinhos, ainda segundo Gaiarsa (1977, p. 119), “estimulam mais a
inteligéncia e a imaginacédo e a abstracdo; permitem um nimero maior de combinac¢des porque se podem
combinar no espaco e em todas as direcdes, ao passo que as palavras s6 podem se suceder em uma linha

depois da outra”.
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